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Ülkemizde müzik alanındaki nota ve metod 
yayınlarının azlığı düşünüldüğünde bu alanda 
başarılı çalışmalarıyla müziğe yeni başlayanla- 
rın ihtiyaç duyabileceği birçok nota ve metodu 
yayınlayan Senfoni Müzikevi'nin varlığı beni 
çok mutlu etmektedir. 


Ud Metodumun sekizinci ve bundan son- 
raki basım ve dağıtımını üstlenen Senfoni 
Müzikeyi?ne teşekkürü bir borç bilirim. 


Dileğim o ki, daha nice ud öğrenmek isteyen- 
lere bu metod yol göstersin. 


Onur AKDOĞU 
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Birinci Bölüm 


Ud, bir Türk çalgısıdır. 
Ud Yapımcıları: 


Yakın zamana kadar, öğrenimi gibi yapımı da hiç- 
bir bilimsel yönteme dayanmadan, tümüyle usta çı- 
rak ilişkisi ile süregelmiş olan ud'un ünlü yapımcı- 
ları olan Manol (1845 - 1915) ve Kapıdağlı İlya'nın 
(1870 - 1930) udları, bugün için çok değer taşımakta- 

, dır. Ayrıca günümüzdeki ud yapımcılarından; Ejder 
gi Güleç / İzmir, Mustafa Aslan Biçicioğlu / İzmir, Vasfi 
Çınlar'ın kalfası Nuri Tutpınat / İzmir, E, Ü, Devlet 
Türk Müsıkisi Konservatuvarı Çalgı Yapım Bölümü 
ı /İzmir, İ.T. Ü. Devlet Türk Müsıkisi Konservatuva- 
rı Çalgı Yapım Bölümü / İstanbul, Çorum'lu Halim 
Özbakar/ Çorum ve Ender Göktepe'nin / Ankara ud- 
ları değerli udlar olup, bu kişiler ve kurumlar, günü- 

müzde de üretimlerini sürdürmektedirler. 


Ünlü Udew'lar: 


İ Bilindiği gibi, ud çalanlara xdeu ya da eski anla- 
tımla 4di denilmektedir. 


Bugüne değin Üdi Nevres Bey, Yorgo Bacanos, 
Şerif İçli gibi isimler, geleneksel ud çalımı anlayı- 
şını yansıtmış ünlü udcular olup, bu kişilerden ayrı 
bir yeri ve ünü olan Şerif Muhiddin Targan ise, ud'u 
çağdaş anlayış içinde çalmış ve virtuoz derecesine 
- ulaşmış ilk kişidir. 


Ud Metodları: 


©" İlleud metodu, 1902 yılında Üdi Mehmed Bey ta- 
rafından Selânik'te yazılmış ve yayınlanmıştır. Bu 
tarihten günümüze yayınlanmış sekiz dolayında ud 
metodu bulunmaktadır. 
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Ud'un Bölmeleri: Tümüyle Ağaçtan yapılan ud, aşağıdaki resimde de görüldüğü gibi; sap / 
burguluk, klavye / tuşe, göğüs ve tekne olmak üzere dört ayrı bölmeden oluşur. 
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İ Alt Eşik 


Ud'un Bölmeleri 


Ud'da; Kafesler ve alt eşik göğüs üzerinde, üst eşik sap'la klavyenin birleştiği yerde, 
yanlış olarak kulak da denilen burgular ise sap üzerinde bulunur. Tekne yaprak adı verilen ağaç 


dilimlerinin yanyana gelmesiyle oluşur. 


Yukarıdaki resmi ve yazılanları dikkatli bir gözle inceleyerek elinizdeki ud'la karşılaştırınız. 
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Ud'un Tutuluşu: 


Ud, biçiminden ötürü, oturur durumda ve sağ bacağın üzerine konularak en rahat 
çalınabilir. Ud'un çalınması sırasında, sağ ayağın altında bir yükseklik bulunması çok yararlıdır. 


Ud'un Tutuluşu 


Yukarıdaki resimde de görüldüğü gibi, ud tümüyle karına doğru çekilmemeli, aksine, 
çalan kişi hafifçe ud'un üzerine abanmalıdır. Bunun yanında, çok önemli bir diğer konu da, 
ud'un, sağ kolun iç tarafıyla sağ bacak arasında hafifçe sıkıştırılarak tutulması, bunun sonucu 
olarak sol elin boşta kalmasıdır. Bir diğer deyişle, sol el ud'u taşımamalıdır. Sol elin klavye 
üzerinde rahat hareket edebilmesi için, bu kesinlikle gereklidir. 


Klavye ise, yerle çok küçük bir açı oluşturacak şekilde yukarı doğru kalkık olmalı, yani; 
yere koşut ya da yere doğru yatık olmamalıdır. 


| Yukarıdaki açıklamayı çok dikkatli okuyarak ve inceleyerek ud'u kucağınıza alınız ve sol eliniz boşta kalacak 
biçimde ud'u öne — arkaya yatırmadan dik olarak tutunuz. Bu tutuş, iyi ud çalışın birinci koşuludur. 


Ud'un Tutuluşu Sırasında Sol Elin Konumu; 


Ud'un tutuluşunu en rahat biçimde gerçekleştirdikten sonra, sol elin baş parmağı, klavye 
ile sapın birleştiği yere hafifçe temas edilecek şekilde yerleştirilir. Ardından diğer parmakla- 
rın etli kısımları teller üzerine basacak şekilde klavye üzerine getirilir. Bu işlemler sırasında, 
sol elin klavyeyi sıkmamasına özen gösterilmeli, başparmak yalnızca sap'a temas etmeli ve 
sol bilek dışarı doğru çıkarılmamalı, diğer parmaklar ise, teller üzerine konulurken, aşağıda 
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verdiğimiz resimde de görüldüğü gibi, parmakları klavye ile küçük bir açı oluşturacak şekilde 
yerleştirilmeli, bir başka deyişle, yere koşut olmamalıdır. 


Ud'un klavyesinde sol el 


Ud'un Tutuluşu Sırasında Sağ Elin Konumu: 

Sağ elin işlevi, genel olarak mızrap'la, bazen de mızrap yerine doğrudan parmaklarla 
tellerin titreştirilmesini, böylece ud?'dan ses çıkarılmasını sağlamaktır. 

Mızrap: 

Ud'un tellerinden ses çıkarmak için kullanılan ve eskiden kartal tüyünden yapılmasına 
karşın, günümüzde plastik türü maddelerden yapılan bir araçtır. 

Mızrap Tutuluşu: 

Mızrap, sağ elin başparmağı ile işaret parmağı arasında ve sıkmadan, uzun kısmı avuç 


içine gelecek şekilde tutulur. Yan sayfada verdiğimiz resimde de belirttiğimiz gibi, mızrabın 
kısa kısmının uzunluğu, işaret ve başparmağın tellere değmemesini sağlayacak kadardır. 


I Mizrap tutulurken başparmağın kıvrık olmamasına dikkat ediniz. Çünkü, başparmak kıvrık ise, 
muzrabı sıkıyorsunuz demektir. 
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Mızrap'ın Tutuluşu 


Mızrap Vuruşu: 


Mızrap, tellere vurulurken ud'un göğsüne dik olarak değil, aksine ud'un göğsüyle açı 
oluşturacak bir şekilde vurulur. Dolayısıyla, mızrabın tellere sürtünen yeri azaltılmış ve hızlı 
çalmanın ilk koşulu sağlanmış olur. 


Mızrabın vuruluşu sırasında sağ el bilekten hareket etmeli, sağ kol kesinlikle hareket 
ettirilmemelidir. 


« Mizrabı, yukarıda anlatılan biçimde ud'un tellerine gelişigüzel vurunuz. Bu vuruş sırasında, sağ elin bilek- 
ten hareket etmesine, dolayısıyla kolun tümüyle hareket etmemesine özen gösteriniz. 


« Mızrap vuruşu sırasında, ud'un göğsüne, dolayısıyla göğüste bulunan tellere kesinlikle bakmayınız. Bun- 
dan sonra başlayacağınız ud çalışmaları sırasında ise, klavyeye bakmak affedilebilir. 


Ud'da Akort ve Düzen: 


Kuşkusuz ki, telli bir çalgıdan istenilen sesi çıkarabilmek için, o çalgının tellerinin tek tek 
ve aynı zamanda kendi aralarında uyumlu olması gerekir. Tellerinin bu durumuna, yaygın bir 
deyiş olarak akortlu denilir. Kolayca anlaşılabileceği gibi, telli çalgılar akort edilerek uyumlu 
hale getirilebilir. 


Akort, telin sabit bir sese eşleştirilmesidir. 

Ud'un üzerinde beşi çift, biri de tek (en kalın) olmak üzere toplam onbir tel bulunur. Çift 
teller aynı sesi verecek şekilde akort edildiklerinden, ud'da boş olarak tınlatıldığında altı ayrı 
ses verecek şekilde tel bulunmaktadır. Bu tellerden en altta bulunan ve en ince olan iki çift tel 
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naylon, diğer teller ise sırma'dır. Bu tellerin adı, inceden kalına; Sol (en ince) / Re / La /Mi/ 
Si /#Fa (en kalın) “dir. 


İleride çok daha iyi anlaşılacağı gibi, ud'da ve diğer Geleneksel Türk Sanat Müziği 
(GTSM) çalgılarında, tellerin adlandırılması, Uluslar arası Müzikte (UM) seslerin adlandırıl- 
masından farklıdır. Bu farklılık her iki tür müzikte aynı addaki iki sesin aralarında frekans farkı 
bulunmasından kaynaklanır. Bu fark UM”te 440 frekanslı La sesinin, GTSMnde Re olarak ad- 
landırılması şeklinde ortaya çıkar. Kuşkusuz ki, bu; kökü 1828 yılında Mızıka-yı Hümâyün'un 
(Saray Bandosu) kuruluşuna kadar giden büyük bir yanlıştır. Ama, maalesef yaygın bir yanlış- 
tır. Dolayısıyla ud'un akordu sırasında, bu yanlışlığı dikkate almak zorunluluğu doğmaktadır. 
Bu nedenle de, ud'u akort ederken, UM'te kullanılan sabit sesleri esas almak, ama adlandırma 
sırasında, bu sesi bir dörtlü yukarıdan yapmak zorunda kalırız. Öreğin, UM”te La olarak ad- 
landırılan sese ud'un bir telini eşleştirdikten sonra, La yerine, onun bir dörtlü üzerindeki Re 
(Wa — 2/Sİ — 3/Do — 4/Re) adını vermek zorundayız. Bir başka deyişle, La'ya Re dememiz. 
gerekir. Bu bakış açısıyla, ud'un tellerini, aşağıdaki seslerle eşleştirerek akort yapar ve telleri 
adlandırırız. 


Uluslararası Müzik GTSM / üd 


Re Sol 
La ——> Re 
Mi —————— la 
Si ————> Mi 
a e 
Dom a 


Ud'da Akort 


Akort sonucu, tellerin arasında oluşan uyuma ve bu uyum sonucu ortaya çıkan ses ilişki- 
sine düzen denilir. Bir çalgının düzeninden söz ederken, teller arasındaki aralık ilişkisi kalından 
inceye doğru dikkate alınır. Dolayısıyla, yukarıda verdiğimiz tablo dikkate alındığında, ud'un 
düzeninin dörtlü aralık düzeni olduğu kolayca anlaşılır. 


Bugüne kadar, ud'un değişik düzenlerde kullanıldığı bir gerçektir. Ama, ud?un ses genli- 
ginin en fazla olabilmesi için, kesinlikle dörtlü aralığa göre düzenlenmesi gerekir. Ancak, belirli 
bir amaç olursa, ud'un düzeni, dörtlü aralık düzeni dışında bir düzenle oluşturulabilir. 


GE 
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Ud'da Tellerin Adları 
Ud'da Pozisyon (Konum): 
Sol elin parmaklarının klavye üzerindeki yerleşimidir. 


Pozisyon, telli bir çalgıda, parmakların klavye üzerindeki yerlerini belirlememize, dola- 
yısıyla; gerek bestecinin o ses ya da seslerle ilgili olarak belirli bir tını istediği yerlerde o tınıyı 
elde edebilmesine, gerek teknik olarak teknik olarak zor eserleri seslendirebilmemize, en önem- 
lisi de, çalgı öğrenimi sırasında hangi sese, hangi parmağın basacağını kolayca saptamamıza 
yarar. 


Ud'da, rahat kullanılabilir, dolayısıyla temiz ve sağlıklı ses çıkarılabilir on iki pozisyon 
vardır. 


Biz, ud öğrenimimize, 1. pozisyon”la (1P) başlayacağız. 
1. Pozisyon: 


Ud, perdesiz bir çalgı olduğu için, hangi sesin nereden çıkarılacağı ilk bakışta belirsiz 
gibi görülebilir. Biz, bu belirsizliği, ud'un üzerinde hayali çizgiler olarak adlandırdığımız ses 
sıralarının oluşturduğu imgesel bölmeleri dikkate alarak ortadan kaldıracağız. Bunun için de ilk 
yapmamız gereken, sol elin başparmağını sap'la burguluğun birleştirdiği yerde, başparmak üst 
eşiğin iç sınırında kalacak şekilde sapa temas ettirmemizdir. 


* Yukarıda da belirttiğimiz gibi, sol elin başparmağını üst eşiğin iç sınırına gelecek şekilde sap'la temas et- 
tiriniz. 


İşte, başparmağı üst eşiğin iç sınırında tutmak koşuluyla sapa temas ettirdikten ve sol 
elin işaret parmağını üst eşikten 2 — 2,5 em içeriye basacak şekilde yerleştirdikten sonra, diğer 
parmakları, elin doğal halini bozmadan, yani parmakları asla bitiştirmeden, aksine parmakların 
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araları açık olacak şekilde teller üzerine yerleştirerek, aşağıdaki tabloda görüldüğü gibi, her 
parmağı hayali çizgiyle her telin kesiştiği yere basacak şekilde hareket ettirirsek, biz sol elimizi 


1. pozisyonda tutmuş oluruz. 


4 


Udda 1. Pozisyon 


Yukarıdaki tabloda görülen hayali çizgilerle tellerin kesiştiği noktalarda hangi seslerin 
bulunduğu sorusu, doğal olarak akla ilk gelen sorudur. Biz, bu tabloda; yani ud'un klavyesinde 
bulunan sesleri tek tek öğreneceğiz. Ama, bundan önce, not adını verdiğimiz sesleri belirten 


yedi ayrı şekilden ilkini, 2/4'lük not'u hatırlayalım: 


d-zn 
İkidörtlük (2/4'lük) Not 
Benzer şekilde, 2/4”lük notla eşit sürede kullanılan 2/4'lük sus da vardır. 


> 


İkidörtlük (2/#lük) Sus 
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“ İkidörtlük Notlarda Mızrap Vuruşu: 


Bu notlara, aşağıda görüldüğü gibi, biri üst (Ü), diğeri alt (A) olmak üzere birbirlerine eşit 
Gi zamanlı iki mizrap vurarak ud öğrenimine başlayacağız. 


ÜA 
li 
i 


* İlidörtlük not'a iki mızrap vurulması kural değildir. İleride de görüleceği gibi, biz, eğitim amacıyla bu 
bedi notlara birbirlerine eşit süreli ve üst — alt olmak üzere iki mızrap vuracak, bir süre sonra bu uygulamayı 
birakarak, hangi süreli not olursa olsun, her nota bir mızrap vurarak derslerimizi sürdüreceğiz. 


Son olarak, GTSM”de, önsözümüzde de belirttiğimiz gibi, her perdenin bir adı olduğunu, 
dolayısıyla, ud'da öğreneceğimiz perdelerin / seslerin de yalnızca GTSM'ye özgü adlar oldu- 
Bunu, yeri geldikçe, GTSM”deki adlarıyla bu sesleri vereceğimizi belirtelim. 


ei Artık, Ud'u öğrenmeye hazırız 


* Bu ana kadar yazılanları bir kez daha okuyunuz. 
* Ud'la ilgili anlattıklarımızı tekrar ederek, ud'u çalar duruma geliniz. 


j » Udunuz akorilu mu? 
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Bu Metodda Kullanılan Özel İşaret ve Simgeler 


* Ü: Üst mızrap vuruşlarını gösterir; 
Bu durumda, tellere, yukarıdan aşağıya doğru vurulur. 


* A: Alt mızrap vuruşlarını gösterir; 
Bu durumda tellere, aşağıdan yukarıya doğru vurulur. 


* Rakamlar: Parmak numaralarını gösterir, 
Sol elin başparmağı hariç; 
İşaret parmağı 1 
Orta parmak 2 
Yüzük parmağı 3 
Serçe parmağı ise 4 numarayla belirtilmiştir. 


* Pozisyonlar: 
Her pozisyon, ilgili sayıyla birlikte ve ayraç içinde belirtilmiştir. 
(1P), (2P), (3P), (4P) gibi. 
Pozisyon göstergesinin yazıldığı yerden başlamak üzere, yeni bir pozisyon gös- 
tergesi gelinceye kadar 
ilk yazılanın etkisi devam eder. 
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İkinci Bölüm 


Dizek (İtalyanca: porte), Açla (anahtar), ölçü, ölçü çizgisi ve bona kayramlarını biliyorsunuz değil mi? 


Hüseyniaşiran (Mi) Sesi: Dizeğin birinci çizgisine konulan Mİ sesinin GTSM”deki adıdır. 
Ud'da alttan 4. Tele boş olarak vurulduğunda, bu ses çıkar, Bir diğer deyişle, alttan 4, Telin adı 
Mi (hüseyntaşiran ya da yalnızca aşiran)'dir 


0 
Hüseyniaşiran Sesi 


(Mi Sesi) 

: Bundan böyle tüm çalışmaları ud'la seslendirmeden önce, kesinlikle bona yapınız. 

. Ud'u öğrenebilmeniz için, bu çalışma temel bir koşuldur. 

. Aşağıdaki çalışmadan başlamak üzere, ikinci bölümün sonuna kadar olan tüm çalışmalardaki 
2/4'ük notları üst ÇÜ) ve alt (A) vuruşlat halinde seslendiriniz. Ü ve A vuruşlarının süre olarak 
birbirlerine eşit olmasına özellikle dikkat ediniz. 


Allegro Onur Akdoğu 


1. Z 3 
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Acemaşiran (Fa) Sesi: Dizeğin birinci aralığına konulan Fa sesidir. Bu ses, ud'da, Mi 
(Hüseynfaşiran) teli üzerinde ve üst eşikten yaklaşık 2,5 em. uzaklıktadır. 


Birinci pozisyonda bu sese 1. parmak basar. 


EN 


(Altan 4. Tel) 


Acemaşiran Sesi 
(Fa Sesi) 


5 
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— Rast (Sol) Sesi: Dizeğin ikinci çizgisine konulan Sol sesinin adıdır. Mi teli üzerindedir. 
N Bu sese, 1. pozisyonda 3. parmak basar. Bu basış sırasında, sol el, aşağıdaki tabloda da görül- 
; düğü gibi, başparmak yerinden hareket etmeden ileri bir hareket yapar. 


in Tülümeymağirnl Mİ2 
ii (Alttan 4. Tet) 


ES — 


iN 3 
Rast Sesi 
Li) (Sol Sesi) 
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Dügâh (La) Sesi: Dizeğin ikinci aralığına konulan La sesidir, Ud'un alttan 3, teline açık 
olarak vurulduğunda, Dügâh (La) sesi çıkar. Diğer bir deyişle, ud'da, alttan 3. telin adı La/ 
Dügâht'tır. 


gl ta 
(Altan 3, Tel) 
©) EEE 
(Aldan 4. Tel) 


VEM 
vV y 
T 2 3 
# —— 
"gaSes) 
9. EE im — 1 
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12. EE —— 
de) 
.. 
Zİ 
: Bemol işaretinin kalınlaştırdığını, diyez işaretinin incelttiğini biliyor musunuz? 
. GTSM'de, günümüz nota yazısında kullanılan beş adet bemol ve diyez olduğunu, bu bemoller- 
den beş koma bemol'ün şeklininb. olduğunu biliyor musunuz? 


Kürdi (Sib) Sesi: Dizeğin üçüncü çizgisine konulan beş koma bemollü Si sesinin adıdır, 
Bu ses, La/Dügâh teli üzerinde olup, Fa/Acemaşiran sesi ile aynı hayali çizgi üzerindedir. 1. 
pozisyon'da bu sese 1. parmak basar, 


Kürdi Sesi 
(Sib Sesi) 
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14. ŞEF EEE 
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4 — — EE 


* Seslendirme sırasında dikkat etmişseniz dizeğin başında ve Si çizgisine gelmek üzere öğrendiğimiz. 
bemol işareti konmuştur. Bunun anlamı, bu çalışma, eser içinde ne kadar Si sesi varsa, hepsi de be 
mollü seslendirilecek demektir. 


*  Dizeğin başıma konulan bu değiştirme işaretlerine/işaretlerine donanım denir, 


15. Ge ii 
dp) 
ger ——— — 


Se 
N 
MU 
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*  İlidörtlük (2/4) sus işaretini hatırladınız mı? 


| 


5 İ gi 55 E EE 3 e 


il Çargâh (Do) Sesi: Dizeğin üçüncü aralığına yazılan Do sesidir. Bu ses de La/Dügâh teli 
üzerinde olup, Sol/Rast sesi ile aynı çizgidedir. Dolayısıyla, bu sese de Sol/Rast sesinde olduğu i 

gibi 3. parmak basar. Yine bu nedenle, Fa-Sol ya da Sol-Fa aralığındaki sol elin ileri geri hare- İ 
inek keti, Sih -Do veya Do-Sib aralığı için de aynen geçerlidir. | 
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(Alttan 3. Tel) 


Ylaşiranı) ef 
(Alttan 4. Tel) 


Çargâh Sesi 
(Do Sesi) 
yar 
19. KE ——3 z 
4) 0 Iı 3 0 1 3 


İ eğ 
gep m 


* Yukarıdaki tabloda da görüldüğü gibi, Sik sesinden sonra Do sesini basarken, Elinizin büyüklüğüyle 
orantılı olarak ve başparmak yerinde sabit kalacak şekilde sol elinizi ileriye ya da Do sesinden sonra 
Sib sesini basarken, benzer şekilde bu kez elinizi geriye hareket ettirmeyi unutmayınız. 


* Elinizi ne kadar ileri ya da geri hareket ettireceğinizi, doğru sese bastığınız anda hareketi durduracak 
şekilde düzenleyiniz. 
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* Sol bileğiniz dışarıda mı? 


* — Seslendirme sırasında, tellere basan parmaklarınızın üç boğum halinde olmasına dikkat ediyor musu- 
nuz? 
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Nevâ (Re) Sesi: Dizeğin dördüncü çizgisi üzerine yazılan Re sesidir. Ud'da, alttan 
ikinci tel (naylon) boş olarak tınlatıldığında, Re/Nevâ sesini verir. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


gr — —-—————— 


* o Çok çalıştığınız zaman, parmaklarınız ve bileğiniz ağrıyacaktır. Bu durumda nd çalmayı mutlaka bırak- 
! malı ve adalelerinizi gevşetecek hareketler yapmalısınız. Ancak, ağrı tümüyle geçtikten sonra çalışmaya İ 
Da devam ediniz. i 
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26. GE EE Z — 


ap) 


er — — — 
ge e 


Kazi EE İE m : 


İn 


Hüseyni (Mi) Sesi: Dizeğin dördüncü aralığına yazılan Mi sesidir. Ud'da, Re/Nevâ teli 
üzerinde ve Fa/Acemaşiran-Sol/ Rast ya da Sib/Kürdi-Do/Çargâh seslerini birleştiren çizginin 
yaklaşık orta dikmesi üzerindedir. 1. pozisyonda bu sese, 2. parmak basar. 


* o Mi/Hüseyni sesini çıkarabilmek için, 2. parmağınızı Re/Nevâ teli üzerinde ve olduğu yere basınız. Çıkan 
sesi parmağınızı kaldırmadan, Mi/Hüseyniaşiran teline vurarak karşılaştırınız. Şayet akortlunuz bozuk 
değilse ve parmağınızı doğru yere basıyorsanız, çıkan seslerin oktav farkıyla aynı olması gerekir. 


»* Bundan böyle, Mi/Hüseyni sesiyle karşılaştığınızda, önce Mi/Hüseyntaşiran telinden çıkan sesle kar- 
Şılaştırınız. Aynı sesleri alamıyorsanız, ya doğru yere basamıyorsunuz, ya da udunuzun akordu bozuk 
demektir. Böyle durumlarda, aynı sesleri alıncaya kadar çalışınız. Ya da akordunuzu yapınız/yaptırınız. 


esl 
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7 
GP Ret 
v4 (Alttan 2. Tel) 
(00) EAA  — 


(Alttan 3, Tel) 


(Alttan 4. Tel 
a — 
Hüseyni Sesi 
(Mi Sesi) 
 — 
28. deyi f e — z 
de) 0 Vi 3 0 2 
b sez | m 
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di 
11 


Mi/Hüseyni sesini, Mi/Hüseyntaşiran telinden çıkan sesle kontrol ediyorsunuz, değil mi? 


03 
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Ni li 
pi HN an 
Ri TİKİ rm 


33. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Acem (Fa) Sesi: Dizeğin beşinci çizgisi üzerine yazılan Fa sesidir, Bu ses, Re/Nevâ 
teli üzerinde olup, Sol/Rast — Do/Çargâh çizgisi üzerindedir. Bu ses de, Sol/Rast ve Do/ 
Çargâh seslerinde olduğu gibi, 1. pozisyonda 3. parmak basar. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


* o Fa/Acem sesine basarken, aynı Sib MKürdi — Do/Çargüh, ya da Fa/Acemaşiran — Sol/Rast seslerinde 
b i olduğu gibi, Mi/Hüseyni — Fa/Acem sesleri arasında da elin ileri-geri hareketi olduğunu unutmayınız. 
: Kuşkusuz ki, elin bu hareketi, öncekiler dikkate alındığında daha kısadır. 


* Parmakların etli kısımlarının tellere basıyor olmasına ve bu arada tele basan parmağınızın üç boğum 
oluşturması gerektiğine dikkat ediyorsunuz değil mi? 


yl 36. ŞER — i 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


»  Buana kadaryaptığınız tüm çalışmaları, uyarıları dikkate alarak gerçekleştirdiniz mi? 


İ « — Bu bölümü tam anlamıyla hatasız seslendirmeden, diğer çalışmalara geçmeyiniz. Bu bölümdeki tüm ça- 
lışmaları, yapabildiğinizce hızlı seslendiriniz. 


a Bülent Okan - Onur Akdoğu - Aydın Özden 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Üçüncü Bölüm 


Metodumuzun başından bu yana, iki dörtlük her not için Ü/A olmak üzere birbirine eşit 
iki mızrap vuruşuyla çalışmalarımızı gerçekleştirdik, Artık, bu anlayışı bırakıyoruz. Çünkü 
biraz daha dikkat edildiğinde, seslendirme sırasında, sözgelimi iki dörtlük La sesini seslendi- 
rirken, bu sese iki mızrap vurduğumuzda, eşit süreli, yani her biri 1/4'lük olmak üzere iki adet 
la sesi tınlar. Oysa yazılı olan La sesi tektir, Bu nedenle de, biz, gördüğümüzü gerçekçi olarak. 
seslendirememiş, hatta yanlış seslendirmiş oluyoruz. Kuşkusuz ki, biz bu yanlışlığı kasıtlı ola- 
rak yaptık. Amacımız da mızrabı eşit süreli vurabilme alışkanlığını elde edebilmekti. Artık, 
amacımıza ulaştığımıza göre, bundan sonraki çalışmalarımızda doğru olanı yapacak, yani, her 
ses için bir mızrap vuracak ve o sesin süresi kadar bekleyeceğiz. Bunu sağlayabilmek için de, 
öncelikle 1/4'lük notu öğrenmemiz gerekir, 


Bir Dörtlük (1/lük) Not: Süre olarak 2/4'lük notun yarı değerine eşit olan not olup, 
şekli aşağıdaki gibidir: 


Birdörtlük / Dörtlük Not 
(1/4 Not) 


il 


(214) (0/4) (A) 


* Bundan böyle, tüm seslere tek mızrap vurnuz. 
»  İkidörtlük notları da aynı şekilde seslendiriniz. 


* İki dörtlük notları bir-ki şeklinde içinizden sayarak seslendiriniz. Bu sayma işlemini, mızrap vuruşuna 
bir, ardından iki diyerek gerçekleştiriniz. 


*  Dörtlüle notlardan aynı telde olan sesleri ÜA ayrı telde olan sesleri ise ÜÜ mısrap vuruşuyla gerçekleşti- 
riniz, 


*  İlidörtlülenotları; ister Ü, ister A mızrap vuruşuyla seslendiriniz. Bu konuda özgürsünüz. 
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3 Bir kez olmak üzere, mızrap vuruşlarının nasıl olması gerektiğini yukarıdaki çalışmada belirttik. Bu 
4 vuruşlar yapıldığında, aynı teldeki seslerin ÜA, ayrı teldeki seslerin ise ÜÜ vurulduğuna dikkat ediniz. 


ni) 


Çi 


* Bundan böyle, gerekli görülen yerlerde mızrap vuruşları belirtilecektir. 


iz ap) 
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ı 


Bir Dörtlük/Dörtdörtlük Sus: Süre olarak birdörtlük nota eşit olan sus işareti olup, şekli 


aşağıdaki gibidir: 


Dörtlük Sus 
fill Sus) 


İl 


45, GELE İAA 


(0) 


p e e p — e 
46. EEE E EH 
Ge) 


ME 


» — Seslendirme sırasında birbirlerinin oktavı olan seslere dikkat ediniz. Bu sesleri oktav farkıyla aynı ses- 
lerdir. 


*  Bunyarı doğrultusunda, 46. çalışmayı bir kez daha seslendiriniz. 


Dİ 
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İl 
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| * Gerek birinci bölümde, gerek bu bölümde sus işaretinin bulunduğu çalışmaları seslendirirken, çalmayı 
durdurduğumuz halde, sesin tınlamasının devam ettiğine dikkat ettiniz mi? Bu nedenle, ezgisel açıdan 
i sesin tnlaması devam ettiği sürece, susun gerçekleşmediğini bilmemiz gerekir. 


l * Sus işaretlerine tam anlamıyla uyabilmek için, sus'tan önceki notun seslendirilme (tınlama) süresi biter 
bitmez, parmağınızı bastığınız yerden telle teması kaybeimeyecek şekilde çekiniz ve telin titreşimini ke- 
! | siniz, Şayet açık telde seslendirme yapıyorsanız, bu kez, avucunuzun iç kısmıyla tele hafifçe dokunarak 
telin titreşimini kesiniz. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Gerdâniye(Sol) Sesi: Dizeğin üst boşluğunda ek çizgisiz olarak yazılan Sol sesini 
Ud'da en alt/naylon tel açık olarak tınlatıldığında, bu sesi verir. 


Gerdâniye Sesi 
(Sol Sesi) 


TT 
alli 
l 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


e e 


ll 


e İd a 


Muhayyer(La) Sesi: Dizeğin üst boşluğunda bir ek çizgili olarak yazılan La sesi olup, 
Gerdâniye/Sol teli üzerinde ve Mi/Hüseyni sesi ile aynı doğrultudadır. 1. pozisyon'da bu 
Gi sese ikinci parmak basar. 


Ki © 
(Alttan 2. Tel) 


Muhayyer Sesi 
(La Sesi) 


l -33- 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


su gep işi 


dp) 


Sünbüle (Sib) Sesi: Dizeğin üst boşluğuna yazılan beş koma bemollü Si sesi olup, 
Gerdâniye/Sol teli üzerinde ve Sol/Rast-Do/ Çargâh-Fa/ Acem seslerinin doğrultusundadır. 1, 
pozisyonda, bu sese 3. parmak basar. 


»  SünbülelSib sesi ile, Kürdü Sib sesinin, oktav farkı ile aynı olduğunu dikkate alarak seslendirme yapınız. 
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*  Şayetdikkat etmişseniz, bu ana kadar yalnızca 2/4'lük ölçü içinde seslendirme yaptık. Bu seslendirmeler 
sırasında, eminiz hi, ilk vuruşların her zaman kuvvetli olduğunu içsel olarak hissetmişsinizdir. Aşağıdaki 
şekilde de görüldüğü gibi, 2/4'lük ölçünün, şayet besteci tarafından aksi belirtilmemişse, ilk vuruşu her 


zaman kırvetlidir. 
6 if 


*  Benzerşekilde 3/4'lük ölçünün de ilk vuruşları kuvvetlidir. Bu nedenle bundan sonra zaman zaman kar- 
şınıza çıkacak 3/lüik ölçü içinde yazılmış, etütleri aşağıda da görüldüğü gibi, ilk mızrap vuruşu İevvetli, 
diğerleri gittikçe zayıflayacak şekilde bona yapınız ve seslendiriniz. 


“öğ. 
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© GE ER in 
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Hız Terimleri: Bir eserin hızını belirleyen ve genellikle İtalyanca olarak müzik dilimize 
i ! yerleşmiş terimlerdir. Bu nedenle çalışmalarımızı daha sağlıklı seslendirebilmek için, bundan 
? böyle her çalışmanın başına gerekli hız yerimizi yazacak ve bir kez olmak üzere ilgili tetimin 
i ; Türkçe karşılığını da belirteceğiz. 
İl : 
Li 
* Her çalışmanın başında yazılı hız terimini dikkate alarak seslendirme yapınız. 
â a 
İİ MUTLU ÇOCUK 
il Allegro / Çabuk ; Onur Akdoğu 
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* 56 numaralı çalışma allegro oluşu nedeniyle ilk anda size güç gelebilir. Bu güçlüğü ortadan kaldıra- | 
bilmek için, bu ve bundan sonraki allegro çalışmaları, önce ağır olarak ve yanlışsız seslendiriniz. Daha | 
sonra hızınızı gittikçe arttırarak seslendirme yapınız. 


UD'dan ESİNTİ 
(Acemaşiran Etüd) | 


Moderato / Orta Onur Akdoğu 
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Nüans (Gürlük): Bir sesin kuvvetli ya da hafif olması durumuna denilir. Sesin ya da 
seslerin nüansı, nüans işaretleri ile belirtilir. Bu işaretlerden metodumuzda yer alanları, aşağıda 
gösterilmiştir. 


Forte: / harfi ile belirtilir. Konulduğu sesten başlamak üzere seslerin kuvvetli çıkarıla- 
cağını belirtir. l 


Mezzoforte: mf harfi ile belirtilir, Konulduğu sesten başlamak üzere seslerin orta kuv- 
vetle çıkarılacağını belirtir, 


——Piano:yp harfi ile belirtilir-Konulduğu sesten başlamak üzere; seslerin hafif ve yumuşak -—— 
çıkarılacağını belirtir. 7 


Mezzopiano: mp harfi ile belirtilir, Konulduğu sesten başlamak üzere seslerin orta hafif- 
lik ve yumuşaklıkta çıkarılacağını belirtir. 


Crescendo: —— işareti ile belirtilir. Seslendirmenin gittikçe kuvvetleneceğini belirtir. 


Decrescendo: — işareti ile belirtilir, Seslendirmenin gittikçe hafifleyeceğini belirtir. 
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Ölçü Tekrar İşareti: Bir önceki ölçünün aynen tekrar edileceğini gösteren işaret olup 
şekli aşağıdaki gibidir: 


vd 
Ölçü Tekrar İşareti 
SABIRSIZ 
(Acemaşiran Etüd) 
Allegro Onur Alkdoğu 
a» f p 
& 2 Tal —E — 4 2 m2 e 
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e pp 


* Bu bölümdeki çalışmaların tümünü hatasız, yani; hız ve nüans öğeleri ile birlikte doğru seslendirmeniz 
gerekir. Bu nedenle tam olarak başaramadığınız yerler varsa, ilgili çalışmayı başarıncaya kadar tekrar 
tekrar seslendiriniz. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Dördüncü Bölüm 


Birsekizlik (Sekizlik) Not: Süre olarak: dörtlük notun yarısına, ikidörtlük notun da dörtte 
birine eşit süredeki not olup şekli aşağıdaki gibidir. 


) 


Birsekizlik / Sekizlik Not 
(18'lik Not) 


iie 
elem) 


* Bundan böyle, sekizlik notların her biri için de bir mızrap vurunuz. Dörtlük ya da ikidörtlük notların 
sürelerini de, sekizlik notun süresini birim alarak bona ve seslendirme yapınız. 


*  Sekizlik notlayın seslendirirken, aynı telde olan sekizlik sesleri ÜA, ayrı telde olan sekizlik süsleri de ÜÜ 
seslendiriniz. Dörtlük ve ikidörtlük notları seslendirirken, ister Ü, ister A mızrap vuruşuyla seslendirme 
yapabilirsiniz. 


Moderato 


s9. HE e 
apÜ ÜAÜA 


ie Ud Metodu / Onur Akdoğu 
> 
| Moderato 
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Müzikte Nokta: Müzikte nokta, üç ayrı amaçla kullanılır. Biz, burada sözkonusu amaç- 
lardan birini, daha sonra da, yeri geldikçe diğerlerini açıklayacağız. 
l 
LU : Çoğaltma Noktası: Noktanın bu kullanılış şeklinde, nokta notun sağ yanına konulur. Bu 
; | durumda o not, değerinin yarısı kadar fazla değerde seslendirilir, Şayet notun yanına yan yana 
iki nokta konulursa bu durumda da ikinci nokta birinci noktanın yarı değerine eşit olur. Dolayı- 
) | sıyla o not, değerinin 3/4*ti Icadar fazla değerde seslendirilir. 
| 
SN İyi 
j .zedtd* 
emi İmei Şi 
d i d . hi | * ) 
İ Çoğaltma Noktası 
ko) | Andante / Ağır 
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Birsekizlik/ Sekizliz Sus: Sekizlik süreye eşit olan sus işareti olup, şekli aşağıdaki gibi- 
dir. 


bi 
Birsekizlik / Sekizlik Sus 
Moderato 
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mar) 
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* Yukarıdaki ve bundan sonra gelecek sekizlik sus içeren çalışmaların bonasını yaparken, elin ya da ayağın 
iniş çıkışının 1/4Tük olduğunu, dolayasıyla, iniş ya da çılışı'ın da 1/8'lik süreye eşit olduğunu düşüne- 
rek bona yapınız. Sağlıklı bir bona yaptıktan sonra seslendirmeye geçiniz. 


s o Sekizlik sus olan yerlerde, telin titreşimini, önceden belirttiğimiz yöntemle kesmeyi unutmayınız. 
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* Şayet dikkat etmişseniz, her çalışmanın bitiminde, kulakta bir etki oluşmaktadır. Biz bu etkiye, genel 
bir adlandırma olarak makâmsal etki diyoruz. Bu etkilere dikkat etmiş olmanız ilerisi için büyük önem 
taşımaktadır. 


* Her çalışmadan sonra oluşan makâmsal etkiyi, bir önceki çalışmanın makâmsal etkisiyle kıyaslayınız. 
Böylece, aynı ya da farklı makâmsal etkiler oluşturan çalışmaları sapfayınız. 
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Moderato 
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Büselik Sesi: Dizeğin üçüncü çizgisine yazılan Si sesi olup La/ Dügâh teli üzerinde ve 
Mi/ Hüseyni- La/Muhayyer seslerinin doğrultusundadır. 1. pozisyon, bu sene 2. parmak basar. 


Büselik Sesi 
(Si Sesi) 


46N 
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natürel 


unlaştırılmış sesleri di 


da bemolle kalı 
Şekil aşağıdaki gibidir. 


Diyezle inceltilmiş, Ya 
yazısı işaretidir. 


Natürel İşareti: 
Yurumuna getirmek için kullanılan bir müzik 


Natürel İşareti 


si 


mf 


Allegro 
A 


l an) p 
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ii P "f 
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| | 

f mf | 
ZE 
yaşlarında görülen 


. o 68numaralı çalışmada, satır sonlarında ve bi 


» iğ » Bİ) işaretleri, dönüş işaretleri olup, 


e en yakın 1. işarete döndürür. 
rın başına dönülür. 


Şayet 2. dönüş işareti var, 1, yoksa bu durumda 


her zaman 2. işarel, kendisin 
da 2. işaretin bulunduğu satti 
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adı olup, ud'da, Fa/ 
1.pozisyonda bu sesi 


< 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 
Nimhisar (Mib) Sesi; rp dördüncü aralığına yazılan beş koma bemoj 


Ili Mi sesinin 
Acemaşiran-Si| /Kürdt çizgisi doğrultusunda ve Re/ Nevâ teli üzerindedir. 
€ 1. parmak basar. 


Gine SO 
(Alttan 1, Tet) 

ELNARE) 
(Alttan 2, Tet) 

Dünü; 
(Alttan 3. Ter) 
enaği 


ye 
(Alttan 4. Tet ) 


MESİ 


#Fa— 


Nimhisar Sesi 
(Mib Sesi) 
Moderato 
69. e Şe — 
arm 
GER EE e Fİ 
Pp 
EE NR — 
mf 
a — 
Pp 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


* Bu ana kadar yapmış olduğumuz 2/9'lük çalışmaları anımsayınız. Gerek 2//'lük gerek 3/4'lük çalışma- 
larda, ilk vuruşların, şayet özel bir durum yoksa mutlaka kuvvetli olduğunu belirtmiş ve çalışmalarımız. 
bu ilke doğrultusunda gerçekleştirmiştik Şimdi göreceğimiz 24'lik örneklerde ise kuvvetli vuruşun yer 
değiştirdiğine tanık olacağız. Aşağıda da görüldüğü gibi İlk vuruş zayıf, ikinci varuş kuvvetli ve üçüncü 
vuruş yine zayıf olan bir 2//lük ölçüyle çalışmalarımızı devam ettireceğiz. 


> 


* — Böyle bir çalışmanın eserin bonasını ya da ud'la seslendirmesini yaparken, bildiğimiz bona yönteminin 
yanında, özellikle bu tür ölçüler için, sekizlik süreyi birim almakta büyük yarar vardır. Bu durumda, bona 
bir-(ki-üç)-dört şeklinde yapılır. Böylece çalışmayı/eseri daha kolay seslendirebiliriz. Kuşkusuz ki, yine 

i her sese bir mızrap vurmalı ve seslendirmeyi de biraz önce belirttiğimiz yöntemle yapmalıyız. 


Allegretto / Çabukça 
I # e a T ra 
mo. ŞE Eş gi  — 

— , (MP) 21f 

| 
j l d&r e e 2 —g- E-  —İş-—) 
, LU EK V 
) R 2 


A 


? 


İ P 


Zi, EE m 


ME 
nl 

| 

Mİİ 

l 
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YAR PEŞİNDE KOŞA KOŞA YORULDUM 
(Acemkürdi Şarkı) 


Moderato Zeki Duygulu 
rı. GE AŞ Ee 
GP) af Di 

— hi 
bl e - ES s5 — pe 1 
Pp mf 
içi pi e rr 
"if 


ÇOCUK SEVİNCİ 
Allegro Onur Akdoğu 
72) f zi e pi m 
ar Pp Ji Pp 


İl 


<a 
eli 
» 
hiz 
A! 
Te 
A 
R 
hh 
R Pal 
Lİ 
e 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


LÜTFEN KENDİNİZİ SINAYINIZ ! 
hi * Bu âna kadar yaptığımız çalışmalarda: 
l a) Sesleri sağlıklı çıkarabiliyor musunuz? 
11 b) Seslerin sürelerini tam olarak belirtebiliyor musunuz? 
c) Bona yaparken, hala zorluk çekiyor musunuz? 


d) Her çalışmayı üzerinde yazılı hızların dışında, yapabildiğinizce 
/ süratli seslendirebiliyor musunuz? 


e) Nüans işaretlerini, gerektiği yerde, gerektiği gibi uygulayabiliyor 
| musunuz? 


i 4) Sol elinizin klavye üzerinde duruşu, metodumuzun başında belirtti- 
gimiz gibi mi? Tutuş sırasında, bileğiniz dışarıda mı ? 


l g) Ud'un sapı, seslendirme sırasında, yerle küçük bir açı oluşturacak 
ğ şekilde yukarıda mı? 


yoz *  Busorulardan birine bile olumsuz bir yanıtınız varsa, lütfen eksiğinizle ilgili çalışmaları yineleyiniz. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Beşinci Bölüm 


Nimizirgüle (Lab) Sesi: Dizeğin ikinci aralığına yazılan beş koma bemollü La sesidir. 
Ud'da Mi/ Hüseynfaşiran teli üzerinde, Sol sesinden sonra ve Si/ Büselik- Do/ Çatıgâh arasın- 
daki uzaklık kadar ileridir. Bu sese, 1, pozisyon'da 4. parmak basar. 


(Alttan 1. Tel) 


Nimzirgüle Sesi 
(Lab Sesi) 


* İlk kez 4. parmağınızı kullanmaya başlayacaksınız. 4. parmağı tele basarken, bileğin dışarıda olmasına 
ve parmağın etli kısmının tele basmasına dikkat ediniz. Bu hareket, zor gelebilir. Fakat aşağıdaki ve daha 
sonra gelen çalışmalarla bu zorluğu yeneceksiniz. 


* Çalışmalar sırasında, 4. parmağınız ağrımaya başladığı an, çalışmayı bıralap, elinizi ve kaslarınızı din- 
lendirecek hareketler yapınız. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Moderato 
73. PER e — gm ci Gİ E : 
GP) ii 
——-— 
e p— Ee erme ii Z 
ğü e  -— 
rr | -—-— 
Ee ik 
; Moderato 
| za, gEES— a 
l dr») p mf 
| e peer E Fe 
e e — İt 
| P "if 
m ie w e p ee a- l 
İ gg ir pl şi e 
- p> 
i zi iss Fe a Le e 1 


P m" 


iL * — Yukarıdaki çalışmayı 4. parmağınız rahat bir şekilde basarak seslendirebilmelisiniz. Bu ise uzun bir ça- 
lışma ister. Bu nedenle, bu çalışmayı çok tekrar etmelisiniz. 


* — Dizek başlarındaki/donanımdaki değiştirme işaretlerine dikkat ettiniz mi ? Bildiğiniz gibi, donanımdaki 
diyez ya da bemol işaretleri, hangi ses için konulmuşsa, eser içindeki aynı tüm sesleri etkiler. 


*  Crescendof/lreşendo ve decrescendo/ dekreşendo işaretleriyle ilgili ölçüleri çok çalışınız. 


| 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Nimşehnaz ab) Sesi: Dizeğin üst boşluğuna yazılan beş koma bemollü La sesidir. 
Ud'da, Sol Gerdâniye teli üzerinde ve Acemşiran-Kürdi-Nimhisar seslerinin doğrultusu üzerin- 
dedir. Bu sese, 1. pozisyonda 4. parmak basar. 


İTeamipreli Sol) 
7 (Alttan 1, Tet) 
ği Va veli RET 
(Alttan 2, Tel) 
El iitogan eli alla — — 
(Alttan 3. Tel) 
ği Tüsii Nİ 
a (Alttan 4. Tel) 
ES — 
#ka—— 
Nimşehnaz Sesi 
(Lab Sesi) 
pa 
şi —p—— e 
5 Ca —g— 9 f Ef 
a») p g 
pe e p Pet ef a p Ge ei 
KE Ç 1 ie, imi a —  — 
p ——— / 
p e Pp a 
Kur eye şi mage 
————— emme — 
"mf p mf Pp 
p ns 
e p—r 
di ise. —— e — — > — — — 
Ümmi İmei 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


* 78. Çalışmadan bu yana, Kürdi-Nimzirgüle ya da Nimzirgüle-Kürdi aralığını 
seslendirirken, sürekli olarak 1. ve 4. parmaklarınızı kullanıyorsunuz değil mi? 
Bu zor bir harekettir, ama sürekli çalışmayla kolayca yenilebilir bir zorluktur. 
Bundan sonra da karşınıza çıkacak olan bu aralığın seslendirilmesindeki bece- 
riniz bir bakıma eserin seslendirilmesindeki becerinizin göstergesi olacaktır. Bu 
: nedenle, söz konusu bu aralığı çok iyi çalışınız. Çalışmanız sırasında, önceden 
— de zaman zaman uyardığımız gibi, bileğinizin dışarıda olmasına mutlaka dikkat 
ediniz. 


* — Aşağıda görlüldülğü gibi numaralı ölçülere dolap denilir. 
1 2. 


i ie 


Böyle bir durumda 1. dolabın sonundan ilgili ölçüye dönülür. Tekrar seslendi- 
rilmeye başlanılır. 1. dolabın başına gelindiğinde, bu ölçü atlanarak 2. dolap 
seslendirilir. 


5 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


UZUN YILLAR BEKLEDİM 
(Kürdilihicazkâr Şarkı) 
Moderato Zeki Duygulu 
—-e mm 
76: ÇE EE — - EE £ İ — 
"if 
Ee pe —e 
Li Tel Fe — ? | r SE Le Eİ| 


| 7. e £ e. — eğ TE 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Uzun Yıllar Bekledim 
(2) 
| 1 
er -——) 1 
Son 
gi Zi > l 
gz PAŞrE TA e ra l 
gr —— — er 
ge ———— yi 
e 3) —>— o—— — — 
Ni p— e e EE e — 
get EE ep EE — 
ört E FE Ee Kafi 
* 


14 


* Bu sayfada, üstten dördüncü satırın 1. ölçüsünü çok iyi çalışınız. 


S7 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


* Ölçü içine konulan değiştirme işaretlerinin, yalnızca o ölçü içinde bulunan aynı sesleri etkilediğini unni- 
mayınız. 


*  Dörtveya beş koma değerindeki aralıkların ardı ardına gelişi sonucu oluşan dizilere kromatik/ alaca dizi 
bu tür dizilerin seslendirilmesine de kromatik seslendirme denildiğini biliyor musunuz? 


* Her çalışmanın bitiminde, kulağınızda oluşan makâmsal etkiyi, o ana kadar seslendirdiğiniz eserlerle 
kıyaslıyor ve farklı ya da aynı etkileri saptayabiliyor musunuz? 


SARHOŞ 
(Kürdilihicazkâr Etüd) 
Moderato Onur Akdoğu 
2 » bar 1 
71. EİT Ee Fa - 
a» £ mf 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


i İNATÇI ÇOCUK 
- .İ (Kürdilihicazkâr Etüd) 


Allegro Onur Akdoğu 


78. geye ELE Eeee feeepep, 


a») mf 


ii 


| Üçleme ( Triyole): Bir birim zamanın süresini üç ayrı eşit süreye bölüp, ortaya çıkan her 
bir süre içinde ses ya da sus kullanırsak, yaptığımız işlem üçleme olur. Üçleme, birim zamanın 
yarı değerindeki sürelerle yapılır. 


i.diJidJ0 


> Li ii) 


- E i.J J.M 


j Üçleme 
i (Triyole) 


»  Üçlemenotları bonayaparken ya da ud'la seslendirirken, birim zamanın üçe bölüneceğini unntmayanız. 


— 


Aynı teldeki sesleri ÜA, Ayrı teldeki sesleri ÜÜ seslendiriniz. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Seslendirme yapmadan önce, çok iyi bona çalışınız. Çünkü, bu çalışmayı sağlıklı seslendirebilmeniz için, 
özellikle, üçlemelerle ilgili bona sorunu yaşamamalısınız. 


İSPANYA'da BİR TÜRK 


(Kürdilihicazkâr Btüd) 
Allegro Onur Akdoğu 
3 3 3 
79. g ge EE Ki Gİ a 
nf mf A MER 
: e 
ci Sİ — 4 —— a EFE m 
J WA ği mf / mf * 

: Ee a e) 
e e a 
f a” is iğ If MM? f 

—- e Ez e | 
f "if ? # mi 4 e 
a ve 


P "if "if 
e T z TI 
a. —g mr a s5 g Li 
< 7 E İ : İni — ie 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Yegâh (Re) Sesi: Dizeğin alt boşluğuna ek çizgisiz olarak yazılan Re sesidir. Ud'da Sol/ 
Rast-Do/ Çargâh-Fa/ Acem- Sib/ Sünbüle seslerinin doğrultusunda olup, Si / Kababüselik (üst- 
ten ikinci tel) üzerindedir. 1. pozisyon'da bu sese 3. parmak basar. 


Clan 2. Tel) 

(Alttan 3. Tel ) 
üyaağiran VAP 

(Altan 4. Tel) 


Alttan 5, Tel) 
Fa —— 


0) NX ——— 
3 
Yegâh Sesi 
) : (Re Sesi) 
) j Moderato 
3 e. 
1 pa - 
so. Gİ ş——-— —— 7 
a de) 
İl a Gr e 
) & EE İyi 3 EE l 
 . | 
i m İl 
3 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Moderato 
z 3 
»—e-p-e 
81. Gİ e 
ue) mf f 
3 
e 2 e? pe “ 
KE İf — .|.? 
WA ii 
Pp 
gel eş 
WA 
Pp 1 
ES — - 


Kaba Çargâh (Do) Sesi: Dizeğin alt boşluğuna yazılan Do sesidir. Ud'da, Fa/ Acemaşiran 
— Sib/ Kürdi- Mib / Nimhisar seslerinin doğrultusunda ve Si/ Kaba Büselik teli üzerindedir. 1. 
pozisyonda bu sese 1, parmak basar. 


TGurdüniya Telli SO —— 


Kabaçargâh Sesi 
(Do Sesi) 
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1 eya Mİ 


(Alitem 1. Tel) 
ia Re — 
Alttan 2. Tel) 


NT EE m 
(Alttan 3. Tel) 


ER —— 
KR 


(Alttan 4, Tel) 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


1 Moderato 
b e —— 
| s2. İF 3 e 
3 ap) mf 


Li ye 


v- Kaba Nimhisar ovib) Sesi: Dizeğin 1. Çizgisine yazılan beş koma bemollü Mi sesidir. 
Ud'da, Nimzirgüle (Lab) sesinin doğrultusunda ve Si teli üzerindedir. 1, pozisyonda bu sese 4. 
parmak basar. 


e İV mm 
(Altan 4. Tel ) 


TEN Kabanimhisar Sesi 
Ni (OY Sesi) 


a öğe 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Moderato 


N0ii, 


Pp — e 


* — Dizek başlarına konulan değiştirme işaretlerine, donanım denilir. 


* Donanma konulan değiştirme işaretlerine dikkat ediyor musunuz? 


Moderato 


84. RR 


ii > 
» v » v » 
4 EŞ Yy e — m 
ir FT mm > 
3 3 3 3 ul 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Kaba Büselik (Si) Sesi: Dizeğin alt boşluğuna yazılan Si sesidir. Ud'da üstten ikinci tel 
açık olarak tınladığında bu sesi verir. 


Altan 


(Alttan 3. Tel) 


RESEN 
(Alttan 4. Tel) 


(Alttan 5. Tel) 
Fa —— 


Kaba Büselik Sesi 
(Si Sesi) 


Moderato 


85. ge ii TR md EZ JJ Ki e 


ar) mf 


0 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Moderato 
m m 
se. EZ j EE 
Tr ai SE 
GP) mf 
ii az — 7 
a g —i pi lr ir Hi 


MR — i 
$ İŞ a al 


Kaba Dügâh (La) Sesi: Dizeğin alt boşluğuna yazılan La sesidir. Ud'da, Yegâh/ Re sesi 
doğrultusunda ve en üstteki kalın telden, yani, Fa/Kaba Geveşt telinden çıkar. 1.pozisyon'da bu 
sese 3. parmak basar: 


Zi 

Dag eli — 

(Alttan 3. Tel) 
lüseynia; 


Kaba Dügâh Sesi 
(La Sesi) 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
Moderato 
T 
87. EK i — z id —i d— 1 d 
ar $ a yi : 
" 
z —— e z 
—E — o — eg 
3 3 
7 3 > > 
— — z > m Dd 


Moderato 
arm 


*  KabaDügüh/La ve Yegâh/Re sesleri basarken, zaman zaman Dügüh/La ve Nevâ/ Re telleriyle karşılaştı- 
rip, doğru yere basıp — basmadığınızı kontrol ediyor musunuz? 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Kaba Kürdi (sib) Sesi: Dizeğin alt boşluğuna yazılan beş koma bemollü Si sesinin adı 
olup, ud'da, Kabanimhisar/ Mibsesinin doğrultusunda ve Kaba Geveşt/ Fa Teli üzerindedir. 1. 


pozisyon'da ve sese 4. parmak basar. 


Team Sol —— 


— (Alttan 1. Tel) 
ZN 
Gi) 
G SR l GERE 
n (Alttan 3. Tel) 
GER çi Gb) META 
Gi (Alttan 4. Tel) 
KB (Re EN ZİN 
y ira 7 
(Alttan 5, Tel) 
GS, a— 


Kaba Kürdi Sesi 
(SibSesi) 


* Daha önce 4. parmakla ilgili yaptığımız uyarıyı hatırladınız mı ? 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


! DUYDUMKİ UNUTMUŞSUN GÖZLERİMİN RENGİNİ 
i (Muhayyerkürdi Şarkı) 


Moderato Selâhattin Altınbaş 


© | se. GEZ Ee > 


, 4 
i g3 EŞ —  — 3 — 
7 
, ERE Tp — Ç 
i i 

©. geçe —— a 

5 çı ger ——ç— 


Tİ 
dl 
J 
yi 
all 
İl 


vee * — 4. parmağınızı kullanırken, gerektiği kadar ileriye götürüyorsunuz, değil mi? 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Kaba Rast (Sol) Sesi: Dizeğin alt boşluğuna yazılan Sol sesidir. Ud'da, Kaba Çargâh 
sesinin doğrultusunda olup 1. pozisyonda bu sese 1. parmak basar. 


iŞ (Alttan 1. Tet) 

m ENA Tem 
çen (Altan 2. Tel) 
sb) Si GERME 
Şe (Alttan 3. Tel) 
KZ ( 

(6 İ (Alttan 4. Tel) 
te? VR m - 
ME K 
(Alttan 5. Tel ) 


#Fa—— 


1 
Kaba Rast Sesi 
(Sol Sesi) 


* o Kaba Rast Sesi'ni basarken, Rast ve Gerdâniye sesleriyle zaman zaman karşılaştırınız. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
İİ 
ii BEKLEDİM DE GELMEDİN 
(Nihâvend Şarkı) 
Moderato Yesâri Âsım Arsoy 
90. gi e p 
Zİ zi 2 > 20 
ar) 7 Çi İİ 
mf 
i i #3 J e  — | 3 si | 
h İt 
p &- e 
| —2 Cd ai 
ybr —— a 
€ z ME e Ez 
N 


*  Buçalışmadan sonra karşınıza 
çıkacak olan “Geleceğe Çağrı” 
EŞ adlı 91 numaralı eser, bu ana 
kadar seslendirdiğiniz eserle- 
rin teknik olarak en zorudur. k 
Bu eserin seslendirilmesi sıra- 
5 sında, özellikle sekizlik küme- 
z lerle üçleme kümelerin birlikte 
bulunduğu ölçülere çok dikkat 
| ediniz. Çünkü sağlıklı bir bona 
) Li yapmamışsanız, bü ölçüleri 
5/8'lik olarak seslendirme ola- 

, sılığı vardır. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


GELECEĞE ÇAĞRI 
(Re Kürdilihicazkâr Etüd) 
Moderato Onur Akdoğu 
3 4 3 
va P—e- e yi r Ei 
91 izi Er 


TE 
tl 
4 
3 
a 

a 

1 
bii 


rk şaman m 
Şe 
e ? 3 e — 
yp 3 3 
g3 e A Ke e z 
mf * — — Li 3 3 
esi ere : pa .. e 
Şİ şi şt 
İ - — Şi li >! 
3 J 3 3 


EEE —— 
ke 


t3 3 sezi 
va —f 
SE 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Nimhicaz (Reh Sesi: Dizeğin dördüncü çizgisine yazılan beş koma bemollü Re sesidir. 
Ud'da, Nimzirgüle (Lab) sesinin doğrultusunda ve La/ Dügâh teli üzerinde çıkar. 1. pozisyonda 
bu sese 4. parmak basar, 


(Alttan 1. Tel) 
(Altan 2. Tel) 


Gam 
(Alttan 3. 


Nimhicaz Sesi 


(Reh Sesi) 


«92,93 ve 94 numaralı çalışmalarda, donanımlara çok dikat 
ediniz. bu çalışmaları seslendirirken, bileğin dışarıda olma- 
sının ne kadar önemli olduğunu göreceksiniz. 


e 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 
SONBAHAR 
(Fa Nihâvend) 
Moderato Onur Akdoğu 
” iz 3 3 3 
e E E 2—a—| Pe 
92. ii A 
ar) mf 
i 3 Bi hasan eman 
Zi» sess mese Ese; 
m İ 3 S e 
” 3 EE 3 3 > 
p BE e er ? 
Gi — 
Vi 3 3 - 3 
ep ri Şi 7 
m t 
3 3 
T a Ez 
p p PP : Ci > —— 
EE e eş eş 


pl 


t 


-74- 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Eviç (Solb) Sesi: Dizeğin üst boşluğuna yazılan beş koma bemollü Sol sesidir. Ud'da, 
Nimhicaz/ Rebsesi doğrultusunda olup, Re/Nevâ teli üzerindedir. 1. pozisyonda bu sese 4. par- 


mak basar, 


Eviç Sesi 
(Solb Sesi) 


* — 4. parmağınızı içe döndürmeden, kendi doğal doğrul- 
tusunda ve gerektiği kadar ileriye basıyorsunuz değil 
mi? 
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early eli Sol — — 
ÇÂlttan 1. Tel) 


ARİ 
(Alttan 2. Tel) 


bügüne La) 
(Alttan 3. Tel) 
MA NAR 
(Altan 4, Tel) 


(Alttan 5. Tel) 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


BURUK BİR ANI 
(Sib Nihâvend) 


Moderato 


Onur Akdoğu 


n Te 


93. a —> E 


ae) mf 


İn 
çi 


| 
il 
İ 


mi e e Ef 4 şe — 


D.C, 


*  D.C. (De Capo)'anlamının “Başa Dön!” olduğunu biliyorsunuz, değil mi? 
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10) Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Segâh ob) Sesi: Dizeğin üst boşluğuna yazılan beş koma bemollü Do sesidir. Ud'da, 
Eviç/Solb sesinin doğrultusunda ve Sol/ Gerdâniye teli üzerindedir. 1. pozisyonda bu sese 4. 
parmak basar. 


| > 


il Tiz Segâh Sesi 
(Doh Sesi) 


* Böylece, 1. pozisyonda 4. parmağın bastığı beş koma be- 
mollü son sesi de öğrenmiş oluyoruz. Tüm bn seslerin 
arasında inceden kalına dörtlü aralık bulunduğuna dik- 
kat ediniz. 


| 7 İ 


Sİ 
İİ 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


ÇOCUKLAR 
(Sib Nihâvend) 
Moderato Onur Akdoğu 
| — — — 3 3 
94, di 5 — —H zi e A e Ye 


GP) mf 


RA 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Altıncı Bölüm 


* Diyez işaretinin önüne geldiği sesi değeri kadar tizleştirdiğini/ incelttiğini, dolayısıyla, günümüzde kul- 
lanılan diyez işaretlerinden biri olan bakiyye diyez işaretinin önüne geldiği sesi dört koma üzleştirdiğini 
hatırladınız mı? 


p 


Bakiyye Diyez 


Sesdaş (Anormonik) Sesler: Görsel olarak ayrı, ama frekans (saniyedeki titreşim sayısı) 
olarak aynı seslere denilir. Örneğin, bir tam aralığın, yani, bir büyük ikilinin dokuz koma oldu- 


ğu bilindiğine göre: 


Koma 
- Faj 
Fa Sol 
Sölbiya 


Fa -Solb 


Yukarıdaki şekilde, Fa sesine gelen dört koma diyez, Fa sesini değeri kadar yani dört 
koma tizleştirir. Bir başka deyişle de, bu ses, Sol sesine doğru dört koma yaklaşır. Sol sesine 
gelen beş koma bemol ise, bu sesi değeri kadar, yani beş koma pestleştirir, yani, kalınlaştırır. 
Bir diğer deyişle, bu ses, Fa sesine doğru beş koma yaklaşır. Böylece, diyezli ve bemollü sesler, 
aynı noktada çakışırlar. Dolayısıyla, Fağ-Solbolur. 


* Bundan böyle, ud üzerinde bu ana kadar öğrendiğiniz ve bundan sonra tüm sesleri, sesda- 
Şi, yani, anarmoniği ile düşünmelisiniz. Söz gelimi biraz önce gördüğümüz Solb 'ün Faf *le aynı olması 
dolayısıyla, Sol perdesinin, gerektiğinde Faf olarak da basılabileceğini aklınızdan çıkarmamalısınız. 


Şimdi, bu ana adar öğrendiğimiz bemollü sesleri sesdaşları/ anarmonikleri ile tekrar yaza- 
rak bir tablo oluşturalım ve çalışmalarımıza, öğrendiğimiz seslerin sesdaşları ile devam edelim. 
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Öğrenilen Ses 


.si b 
“Mib 


.Lab 
*Reb 
«Sol b 
.Dob 


Sesdaş Sesler 


(Anarımonikler ) 


iy 


tan 2. Tel) 


Sesdaş / Anarmonik sesler 


* Yukarıda yazılı tüm sesleri biliyorsunuz. Bundan sonraki çalışmalarımızda karşımıza çıkacak seslerin, 
önceden gördüğümüz seslerin sesdaşlar/aarmonikleri olduğunu unutmayınız. 
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Irak (Faj) Sesi: Dizeğin birinci aralığına yazılan dört koma diyezli Fa sesidir. Ud'da, 
Hüseynfaşiran teli üzerinde olup Acemaşiran sesinden sonra ve Büselik-Hüseyni-Muhayyer 
Çizgisinden yaklaşık 1 cm geriye basılarak çıkarılır. 1. pozisyonda bu sese 2. parmak basar. 


(Alttan 1. Tel) 


(Altan 2, Tel) 


MEN 
(Alttan 4. Tel) 
GİRERLER — 


(Alttan 5. Tel ) 


Irak Sesi 
(Fağ Sesi) 


»*  Sesdaş sesler'in yalnızca adlarının farklı, frekanslarının ise aynı olduğunu, dolayısıyla, bu seslere aynı 
pozisyonda aynı parmağın basacağını unutmayınız. 


sölp 
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BEN SANA DEMEDİM Mİ? 
(Nibâvend Etüd) / 
Moderato Onur Akdoğu 
95: ER E CER EEE Pa * Eee 
a) p z mf 
> -— ma 
& e Di -—s—— RE 2 EE X 
Pp bi 
ii e— EE Fe —g ME 3 - 
a m 
« iza z| 
FE e e Ha e Pe 


| 


e e, £ A 
gi — 


ge: EE 2 eş hr er 


İl 


Nüans işeretlerine dikkat ediniz. 
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idm ani SO — — 
(Alttan 1. Tel) 
ERE) 
(Alttan 2. Tel) 


EzibüsiN a 
(Alttan 3. Tel) 


(Alttan 5. Tet) 


Eviç Sesi 
(Bağ Sesi) 
GÖNLÜMÜN MELÂLİ 
(Nihâvend Sazsemât) 
(Son Bölüm'den) 
Moderato Ömer Altuğ 

| amm T FI 
96 La E İF e — 2 


GP) nf” 
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#Fa-—— 


Nimhicaz Sesi 


(DofSesi) 


* Farklı çalışmaların bitiminde farklı etkilerin oluştuğunu sezmeye çalışınız. Bu etkilerin, çalışmanın üze- 
rinde adı yazılı Malâmdan kaynaklandığını unutmayınız. 


gf 
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KELEBEK DANSI 
(Nihâvend Etüd) 
Allegro Onur Akdoğu 
97. e 5 ile 5 J 
ar) mf 4 
, 5 l EE — 
eee 5 e 
—<— ————— a 
ge e 
e e e e e de e EE 
J " 
| | > H a 
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İlGerdö 
(Alttan 
— 


1. Tet) 


(Alttan 2. Tel) 


3 
( 

(Alttan 5. Tel) 
#Fa—— 


Kaba Nimhicaz Sesi 


(Doğ Sesi) 
LÂLR ile JÂLE 
(Re Nihâvend Etüd) 
Moderato Onur Akdoğu 
«nm e e eme 
4 —nf TE İl 
os. GE iliş 
dr) p ——— nf P Ç 
HERE BE EE 
4 ei ri mi 
Pp 
p Si 15 em my — 
z ia Fe - 
mf ————? 
in T e — —— 7 EE 
#AZ paaipi SP Aİ 
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(Alttan 1. Tet) 
ö RE — — 


EA iNevalı 


(ti Vi 
(Alttan 4. Tel) 


uça Bü, 


Nimzirgüle Sesi 
(Sol4 Sesi) 
Moderato 
| — 
e 
——) 4 
ar) mf 
en a g TEE 
ia <İ La 
— a a 
Aİ e p< 


me 
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ACELECİ 
(Büselik Etüd) 
Allegro Onur Akdoğu 
p— Em > çi m e 
10.61, pp iş z 
GP)” 
E l | 
e—e-—e e e me F-£— 
e a 
ği E —— EE 
ar p e e  — 
LL Lİ e 
rr emi m pe 
ip e za 


li ini 
(Alttan 4. Tel ) 


Kaba Nimzirgüle Sesi 
(Solf Sesi) 
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Moderato 


101. 


pa 
a 


| 
in 
ii 
| 


| Ea p > Şe— > EE ez be pi p ni : 
>> >>> 
e e 


T 
dl 


anlamda bir GTSM şarlasını ilk kez tümüyle seslendireceksiniz. Seslendirme sırasında, konsantre olabil- 


* 102 numaralı çalışma olarak “ Bir Neş'e Umdu Gönül” dizeli şarkının tümünü veriyoruz. Böylece ciddi 
diğiniz ölçüde, seslendirmenizin daha da güzelleşeceğini unutmayınız. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


BİR NEŞ'E UMDU GÖNÜL 
(Nihâvend Şarkı) 


Moderato Nuri halil Poyraz 


1. Gİ iz ———— 
gi 2: ye p 3EEİ EE e 

i i a — ei 
ger Peşf Gr ir 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Bir Neş'e Umdu Gönül 
2) 
| TE 
e ya — yam E J 
ee tiç lee iş 
I e 
p- #e 2 
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çiz E e 
E ie me | E— 


ge — rip pi sl li > 
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VI 
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Yedinci Bölüm 


*  Buana kadar, aşağıdaki tabloda gösterilen sesler ve bu seslerden bazılarının sesdaşları ile birinci pozis- 
yonda çalışmalar yaptık. Artık bu seslerin yerlerini ve 1. pozisyon'da hangi sese parmağın basacağını çok 
iyi bilmeniz gerekir. 


Birinci Pozisyonda Sesler 


Kuşkusuz ki, bu tabloda, 1, pozisyon'da yer alan, ama bizim henüz görmediğimiz daha 
bazı sesler vardır. Bu sesleri, yeri geldikçe çalışmalarımızda göreceğiz. Şimdi ise 2. pozisyon'a 
geçiyoruz. 


* Ud'unuzakordlumu? 


* Önceden, akord konusunda özet bilgiler vermiştik. Bu bilgileri hatırladınız mı? 


9g 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


2.Pozisyon: Ud'u 2. pozisyonda çalmak demek, 1. pozisyonda 2. parmağın bastığı yere 
| birinci parmağı basacak şekilde sol eli klavye üzerinde hareket ettirmek demektir. Elin, ne ka- 
dar hareket ettirileceğini, ud çalanın elinin büyüklüğü ve ud'un büyükl 


ile yakından ilgilidir. 


2. Pozisyon'da Sol El 


* 1. pozisyon'da Z,parmağınızın bastığı yere, 1. parmağınızı basacak şekilde sol elinizi klavye üzerinde, 
hareket ettiriniz ve bu hareketi her tel izerinde birkaç Kez tekrarlayarak2. Pozisyonda parmaklarınızın 
hangi seslere basması gerektiğini saptamaya çalışınız. 
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—— GE Zi Soli 
ol e d — 
HP) GU YA RG 
e 
di i GE 
ci 
Gi) Fa Gi) ÇE 
GE Ş 
Dı GRE) d 
Gü) 3 za ge Gi ES 
ya” ün İL ci 
Seli Xİ) (sil 
Lal GE) #Fa 


2. Pozisyonda Sesler 


Yukarıdalâ tabloda da görüldüğü gibi, 2. pozisyonda'da 4. parmak, önceden gördüğümüz 
ve boş telden çıkan Si/ Kaba Büselik, Mi/ Hüseyntaşiran, La/Dügâh, Re/Nevâ ve Sol/Gerdâniye 
seslerine basar. Bir diğer deyişle, 4. parmağın bastığı bu seslerle ilgili boş telden çıkan ses aynı- 
dır. Aralarında yalnızca renk farkı vardır. Parmakları bu seslere basarak yapılan seslendirmeye, 
kapalı telde çalma da denilmiştir. GTSM? de ud çalanlar arasında pozisyon bilinci genel olarak 
olmadığından böyle bir adlandırma yapılmıştır. 


* 2. pozisyon'da 4. parmağınızı herhangi bir telde ilgili bir yere basınız. Ardından çıkan sesin bir alttaki 
boş telden çıkan sesle aynı olduğuna dikkat ediniz. Aynı sesi çıkaramıyorsanız, parmağınızın doğru yerde 
basmıyorsunuz demektir. Bu uygulamayı tim tellerde yapınız. 


Hiç kuşku yok ki, teller vurulduğunda çıkan Si, Mi, La, Re ve Sol seslerinin içinde bulun- 
duranbir eseri 2. pozisyonda seslendirirken, bu seslere her zaman 4. parmağımızı basmayız. Bu 
seslere 4. parmağın ne zaman basacağına, iki ayrı amaçla karar veririz. 


1. Hızlı çalınması gereken ve boş tel kullanıldığında mızrabın ÜA hareketinin bozulaca- 
ğı yerlerde, ÜA hareketinin aksamamasını sağlamak amacıyla, 


2. Renk farkını sağlamak amacıyla. 
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Birinci maddede yazılı, konu şimdiye kadar yaptığımız çalışmalarda zaman zaman karşı- 
mıza çıktı. Örneğin, allegro seslendirilecek bir eserde , Re-Do, Sol-Fa gibi iki ayrı telden çıkan 
seslerde ,ÜÜ ya da AA mızrap vurmak zaman zaman zor olabilir. İşte bu durumda 2. pozisyon 
tercih edilir. 


İkinci maddede yazılı konu ise daha çok besteciyi ilgilendirir. Besteci eserin ilgili yerin- 
de, Gerdâniye/ Sol ya da bir başka açık telden çıkan sesi istemeyebilir. Bu sesin yerine kapalı 
telden çıkan sesi tercih edebilir. Bu durumda da o sesin altına hangi telden çıkarılacağını bazen 
telin adını bazen parmak numarasını yazarak belirtir. Böyle bir durumda da ilgili pozisyon kul- 
anılmalıdır. 


*  Bündanböylebutürseslerin ne zaman 4. parmakla seslendirilmesi gerektiğini o sesin altına ya da üstüne 
parmak numarası yazarak belirteceğiz. Böyle bir durumda 4. parınağınızı kullanınız. 


* Aşağıdaki diziyi çıkscr-inici olarak çok iyi seslendirmeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. Çıkıcı seslendir- 
me sırasında 4. parmağınızı inici seslendirme sırasında ise açık teli kullanınız. 


be 


—— — 
Ein ti i 


»0l 


* Yukarıdaki diziyi seslendirirken, 4. parmağınızla çıkardığınız sesin bir alttaki telden boş olarak çıkan 
sesle aynı olması gerektiğini dikkat ediniz. 


BEN YARALI CEYLANIM 
(Rast Şarkı) 
(Giriş ve Nakarat) 


Moderato Zeki Duygulu 
ğ 2 


103. ER 


ee) mf 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 
SEVDİM YİNE BİR NEVCİVAN 
(Re Rast Şarkı) 
Allegretto Basmacı Abdi Efendi 
N di ED ezer | 2. 
Pe İN TH 3 Zİ 
14 Gİ idep iri EEE Ee 
en MW 


N N Esi -—, 
Gin zi Di ie Gİ pi si — 


* o Donanımdaki değiştirme işaretlerine dikkat ediniz. 


Bir Koma Bemol: Önüne geldiği sesi bir koma değerinde kalınlaştıran / pesleştiren be- 
mol işareti olup, koma bemolü de denmiştir. Şekli aşağıdaki gibidir. 


Bir Koma Bemol 
(Koma Bemol) 


* o Komanın ud'daki ölçüsü, ud'un büyüklüğüyle artan 1-1,5 em dolayındadır. Bir diğer deyişle herhangi 
bir sesten 1-1,5 cm geriye basmak o sesi bir koma pestleştirmek ileriye basmak ise bir koma tizleştirmek 


demektir. Hiç kuşkusuz bu değerlerin en sağlıklı bir şekilde saptanması ancak kulakla olur. 


) Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Segâh Sesi 
(Sid Sesi) 


| * o Segâh Sesinin Bir önceki uyarımıza dikkate aldığında natürel Si 
yani Büselik Sesinden yaklaşık 1-1,5 em geride çıkacağını göz önüne 
) | alınız. 


5 * Aşağıdaki diziyi yavaştan huzlıya, çıkıcı ve inici olmak üzere çok iyi 
seslendirmeden diğer çalışmalara geçmeyiniz 


i ' * o Çikser seslendirme sırasında 4. parmağınız inici seslendirme sırasın- 
da ise açık tel kullanınız. 


4 
4 > 
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m 
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HER GÜZEL BİR BAŞKA ÂFET 


(Rast Şarkı) 
Moderato İsmâil Baha Sürelsan 
o N Fr Pe p' e 
os İNE 
CP mi) LL 


* Aksi belirtilmedikçe, ölçü içinde bir ses için konulmuş parmak numarası o ölçü içindeki uyn seslerin 
tümü için geçerlidir. Bir sonraki ölçüye geçildiğinde, parmak numarasını dikkate almayınız. 
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li RAST OYUN HAVASI 
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- — * o Yukarıdaki eseri, yapabildiğinizce hızlı seslendirmeye çalışınız. 
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Sol 
7 
Si A — 
gi) EMİ: 
Em 


Tiz Segâh Sesi 
(SidSesi) 


* Daha önce Tiz Segâh sesini Doh şekliyle görmüştük. Şimdi ise bu sesin sesdaşı ile çalışmalar yapacağız. 
Yukarıdaki tablodan da kolayca anlaşılabileceği gibi, 2. pozisyonda bu sese 3. parmak basan 


* Aşağıdaki diziyi, çıktcıcinici olarak çok iyi seslendirmeden, diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
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MUTLU YÜRÜYÜŞ 
(Rast Etüd) 
Moderato Onur Akdoğu 
3 e 5 4 3 e g 
107. İLE — ep İf Gİ 
tE 


J ———— PVP J ——— Pp 


İİ sez 
mf ME —— — 
PA 3 4 

gre gemisi ee 
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-R 
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—— 


Pp — —————/j 


* 4 parmağınızı bastığınız sesleri, aynı sesi veren boş telle karşılaştırarak, kontrol ediniz. 


»* Nüans işaretlerine dikkat ediniz. 
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Dik Hisar Sesi: Dizeğin dördüncü aralığına yazılan bir koma bemollü Mi sesinin adı 
olup, Ud'da RE/ Nevâ teli üzerinde ve Sid Segâh sesi ile aynı doğrultudadır. Bu sese, 2. pozis- 
yonda 1, parmak basar. 


Dilhisar Sesi 
(Mid Sesi) 


*  DikHisar Sesi'nin Hüseyni/ Mi sesinden yaklaşık 1-1,5 em geride çıkarılacağını ama en sağlıklı ölçeğin 
kulak olduğunu unutmayınız. 


*  Aşağıdakidiziyi, çılıcı-inici olarak çok iyi seslendirmeden, diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
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HÜZNÜN DÖNGÜSÜ 

Allegretto Ke Onur Akdoğu 
| 
© 108. e pr İf 
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Tiz Çargâh Sesi: Dizeğin üst boşluğuna yazılan Do sesinin adı olup, ud”da Sol/ Gerdâniye 
teli üzerindedir, 2. pozisyonda bu sese 4. parmak basar. 


Tiz Çargüh Sesi 
(Do Sesi) 


* Aşağıdaki diziyi, çıkıcr-inici çok iyi seslendirmeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 


a 
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Dik Şehnaz Sesi: Dizeğin üst boşluğuna yazılan bir koma bemollü La sesinin GTSM”deki 
adı olup ud'da, Sol/ Gerdâniye teli üzerinde ve Mid /Dik Hisar sesi ile ayrnı doğrultudadır. 2. 
pozisyonda bu sese 1. parmak basar. 


Dikşehnaz Sesi 
(Lal Sesi) 


* — Aşağıdaki diziyi çılacı — inici çok iyi seslendirmeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. | 


*  Dikşehnaz sesinin Muhayyer Sesinden yaklaşık 1-1,5 em geride çıkarılacağını unutmayınız. 


gis — © der ci p 


ae) 


de be 


» 
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AH, O GÖNÜL HIRSIZI 
(Mis Segâh Şarkı) 
Allegretto Nuri Halil Poyraz 
l a e p be p e p p p 
113. Gri — — 
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> 


Sekizinci Bölüm 
Onaltılık (1/16'lık) Not: iki dörtlük notun sekizde birine dörtlük notun dörtte birine 
sekizlik notun dörtte birine sekizlik notun ise yarı değerine eşit olan notlar olup şekli aşağıdaki 


gibidir. 
Onaltılık Not 
(1/16'lik Not) 


Onaltılık notların ya da onaltılık notlarla sekizlik notların bağlanmasıyla oluşturulmuş 
değişik kümeler, ud'da aşağıda da gösterilmiş olan mızrap vuruşlarıyla seslendirilirler. 


Op EL 


(pp 


: 


Lg 


Onaltılık notların ya da onaltılık notlarla sekizlik notların bağlanmasıyla oluşturulmuş 
değişik kümeler, ud'da aşağıda da gösterilmiş olan mızrap vuruşlarıyla seslendirilirler. 


GAÜUAOT UÜ 4 UÜA ÜÜÜ A 


AÜ 


»* Yukarıda yazılı olan kümelerden oluşan seslerin aynı telde olanlarını ÜA, ayrı telde olanlarını ise ÜÜ 
muzrap vuruşları ile seslendiriniz. 

* Bona yaparken elinizin ya da ayağınızın iniş çıkışı dörtlük süreye eşit olduğuna göre elin ya da ayağın 
inişinin veya çılaşının toplam iki adet onaltılık süreye eşit olacağını unutmayınız. 


Allegretto 


ua ği gg e e e e e 
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a 


cpÜüÜAÜAÜ 


diriniz. 


LJ ER Kümesini oluşturan seslerden aynı tel üzerinde olanlarını Ü-ÜA mızrap vuruşuyla seslen- 


17 İŞE REEE ET 


Üü YA 


pe e— e-o 
ge EE a A 
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Allegretto 
EZ 5 ı 
1s. Zİ > Map m 
ap) mf - 
e» e 2 » 
7 menin er Ea i E 


ği > > e; e 


l 


di DR 


e Epe İ 


diriniz. 


. ir Kümesini oluşturan seslerden aynı tel üzerinde olanlarını Ü4-Ü mızrap vuruşuyla seslen- 


Moderato 


119. 


GEY ÜAÜ 


Allegretto 


120. 


P 
R 
, 


ap) Mf 


e 


gir iri 
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DARILDIN MI GÜLÜM BANA 
(Rast Kanto) 
Allegretto Kemâni Serkıs Efendi 
| 
Fa li : 
121 E—o j 4 Per E 
ii HE 
4 a ş— ——. m e— 3 
, ———İ 
i—— Ep m 
İİ —— —E- —— 


seslendirmelisiniz. 


çalışınız. 


* — Bu kümenin seslendirilmesi sırasında ikinci vuruş içsel olarak diğerleri: 
küme veya kümelerden oluşan ezgide bir dalgalanma ortaya çıkar. Bu dalgalanmayı içsel 


. zl Kümesini oluşturan seslerden aynı telde olanlarını ÜÜA ya da ÜAÜ muzrap vuruşuyla 


e göre daha kuvvetli olup bu 
olarak sezmeğe 


- 11 - 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Moderato 
122. di : o e £ 
en ŞŞ 
i— mi 
di — — e z 
Eml — E Esi Gi 5 
di e Te e pis —z vE T 
Moderato 
123. i — 
A üm a HE lm 


gi EEE 3 if z | —— 
dör Eri — g ri EE 
Allegretto 
EEE l z 
124. — E issEE 
(0) 
£-e 


a 
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*  Noletanın herhangi bir notun yanına konulduğunda o notu süre ve zaman olarak yarı değeri kadar ar- 
tırdığını unutmadınız değil mi? Nokta sekizlik notun yanına konulursa bu durumda sekizlik not üç adet 
onaltılık nota eşit olur. Ve noktalı sekizlik'le bağlanan onaltılık notlarla aşağıdaki kümeler oluşur yani: 


DİNİ 2 Ey vel ei 


* Noktalı sekizlikle onaltılık notun bağlanması sonucu oluşan İJ şeklindeki ses kümelerinden aynı 
telde olanlarını ÜA mızrap vuruşuyla seslendiriniz. Seslendirme sırasında bu kümenin ilk vuruşunun 
— i diğer vuruşa göre içsel olarak daha kuvvetli olduğunu ve seslendirme sonucu bir dalgalanma oluştuğunu 


sezmeğe çalışınız. 
il 
e Moderato 
İ 
125. ; Efe — 
» pm 
; ap) Ü A 


S ; sn e — m aşı 


— i MÂVİ GÖZLERİN 


| (Rast Kanto) 
Allegretto Haydar Tatlıyay 
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GELSE O ŞUH MECLİSE 
(Rast Yürüksemâi) 
Moderato Hâfız Post 
ği in ir 
an , 
şii 
pi i 
Eklem. EE Ez 
ga Faal 
e a iğ, e z 
0 
SON 
ğ p er? T EE se 
p z p—4e——be—— etiri 
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iğ 
L Gelse O Şuh Meclise 
/ 2) 
$ 
— — 
gi ei P-——— 


. Za » Kümesiyle olan seslerden aynı telde olanlarını ÜA mızrap vuruşuyla seslendiriniz. Seslendirme 
sırasında İümenin ilk vuruşunun diğerine göre daha zayıf olduğunu ve seslendirme sonucu ezgide hesik- 
lik oluştuğunu sezmeğe çalışınız. 


Di Moderato 


li —— 


ini 


e 

p ME -— a 
Sez 
| . 


v : ŞU DERELER, ŞU DÜZLER İl 
> ( Rast Türkü ) 


ii | 1. 


T z. 
mİ ge ERER 


i d — — e, 
yep e ee e m PP - 
) 1E Ee gi 


p || 15 
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Onaltılık (1/16ık) Sus: Süre ve zaman olarak onaltılık nota eşit olan sus işareti olup 
şekli aşağıdaki gibidir. 


Onaltılık Sus 
(1/16'ik Sus) 


Moderato 


i 
i 
İ 


SE 


İİRE ER 


YÂSEMEN 
(Rast Şarkı) 
(Giriş Bölmesi) 
Allegretto Sâdeddin Kaynak 
1 İFEES pasasisez 
GP) mf 
Eaaz 2 — m e 
Phe— 
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ODASINA GİRDİM FİNCAN ELİNDE 
(Gerdâniye Türkü) 


Anonim 


g9 e a a 


EE 
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ZEYTİN GÖZLÜ'M 
(Hüseyni Şarkı) 
Allegretto Selâhattin İçli 
133. z SE i ki 
e p pe. 
5 ” yi Ete Fe EE 3 
gi e e ee EE, —i 
e ii a —— 
Pa pa 1 
e — e 


iğ İl 


Kr m — 
l E I z 
gir ep EEE EEE 
e e e e e e ii 
$ e e İT 
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: Zeytin Gözlü'm 
Li l (2) 
— 
iş ei m e e 


| e ve I 2 e 
e yi 
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ESMER O'NA DERLER 
(Rast Şarkı) 
Allegretto Selâhattin İçli 
pF 

134 EŞİ EEE E 

ar“ 
KE ri 3 3 -— EE —— mi Sİ p 

en ee EE ——5 
Ee a 
ger ır 5 
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Ki Esmer O'na Derler 
1; (2) 


he 

! & 5 e -ş Y — 5 

İ 

| i— E—— z ye 


* Bu ana kadar seslendirdiğiniz eserlerin makâmsal etkilerine dikkat ettiniz ve bu etkilerin eser üzerinde 
İd yazılı maleâm adlarını bellemeye çalıştınız mı? 


| Onur Akdoğu eşi Lale Hanım ve kızı Nilüfer ile birlikte 


/ mi 
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Dokuzuncu Bölüm 


Pozisyon Geçkisi: Telli çalgılarda, bir pozisyondan diğer bir pozisyona geçmeye yani, 
seslendirme sırasında pozisyon değiştirmeye denilir. 


Pozisyon geçkisi beş ayrı amaçla yapılır: 


1) Sol elin parmaklarını yormadan seslendirme yapmak amacıyla: Örneğin; Muhayyer ve 
Sünbüle seslerine birinci 1. pozisyon'da 2, ve 3., 2.pozisyon'da ise I.ve 2. parmaklar basar. Par- 
makların birbiri ardı sıra en kolay ve rahat hareket edebilenleri dikkate alındığında, bu seslere 
1. ve 2. parmakları basmak, bir diğer deyişle, 2. pozisyon'u kullanmak daha akılcıdır. 


2) Ezgisel akış sırasında ezgiyi oluşturan seslerden en tiz olanını aynı pozisyon içinde 
seslendirebilmek için, önceden ilgili pozisyonu hazırlamak amacıyla: Örneğin; Nim Şehnaz- 
Muhayyer-Tiz Segâh ve Tiz Çargâh ses sırasıyla oluşturulmuş bir ezgide, ezginin İlk sesinden 
üçüncü sesine kadar olan sesler, yani Nim Şehnaz-Muhayyer ve Tiz Segâh sesleri 1.pozisyon'da 
seslendirilebilir. Böyle bir seslendirmede, Tiz Segâh Sesi'ne 4. parmak basar. Tiz Segâh'ın ar- 
dından gelen Tiz Çargâh sesine de 2. pozisyon'da 4., ya da ileride göreceğimiz pozisyonlar 
içinde bir başka parmağın basması gerektiğinden bu konuda, 4. parmağı Tiz Segâh sesinden 
sonra Tiz Çargâh sesine kaydırmak gerekir, ki, bu kaydırma işlemine ekstansiyon(extansion) 
denilir. Bu hareket hem zor, hem de genel olarak gereksizdir, Oysa Nim Şehnaz sesinden sonra 
1. parmağı Muhayyer sesine kaydırak olursak, bu durumda, doğal olarak 2. pozisyon'a geçmiş 
olacağımızdan, sol el, kromatik olarak diğer seslerin üzerinde kendiliğinden yerleşmiş olur. 
Böyle bir pozisyon değişimi sırasında, Muhayyer sesinin basmak olarak kullanmış oluruz. Po- 
zisyon değişimine yardımcı olan bu seslere, biz, geçit sesi (pozisyon değişiminin başladığı ses) 
diyoruz. 


3) Süratli seslendirme yapılacağı zaman, mızrabın ÜA vuruşlarını bozmamak, dolayısıy- 
la, hızlı seslendirmeyi gerçekleştirebilmek amacıyla, 


4) Aynı seslerin değişik renklerini elde edebilmek amacıyla, 
5) Eğitim amacıyla, 


Birinci ve İkinci Pozisyonların Birlikte Kullanılışı: Bu ana kadar gördüğümüz I.ve 
2. pozisyon'ları birlikte kullanabilme alışkanlığını elde edebilmek, dolayısıyla, nerede ve ne 
zaman hangi pozisyonu kullanacağımıza, yani pozisyon geçkisine karar verebilmek için, öğren- 
diğimiz seslerde oluşturulan değişik dizilerden yararlanacağız. 


* Aşağıdaki dizide, pozisyon geçkisi'nde sözünü ettiğimiz amaçlardan herhangi biri söz konusu değilse, 
mutlaka 2. pozisyon kullanılır. Dolayısıyla bu dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde de 2. pozisyon'un 
kullanılması gerekir, 
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* o Bundan böyle, pozisyonlar diziler üzerinde gösterilecektir. Dizilerdeki geçit sesler, daha silik olarak belir- 
tilmiştir. Bu nedenle, verilen dizileri, ilgili pozisyonları dikkate alarak çok iyi seslendirten sonra, o diziyle 
ilgili olarak verilen çalışmalara geçiniz, 


İ. Pozisyon 
GP) 


* — Pozisyon değişiminin, çıkıcı seslendirme sırasında Re, inici seslendirme sırasında ise Do sesinden sonra 
yapıldığına dolayısıyla bu seslerin geçit sesler olduğuna dikkat ediniz. 


*  Budizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde, Çargâh sesinden sonra Kürdi sesi gelmediği sürece, mutlaka 
2. pozisyon kullanınız. 


« — Yukarıdaki diziyi ezberleyinceye kadar seslendiriniz. 


* Bundan sonraki çalışmalarımızda, pozisyon numarasının belirtildiği eserlerde, yeni bir pozisyon numa- 


rasi gelinceye kadar aynı pozisyonu kullanınız. 


ÇEKMİYOR YÂR-İ SİTEMKÂR 


(Acemaşiran Şarkı) 


Moderato İsmâil Baha Sürelsan 
e-e-# 
135. : LEZ m : > 


er) ahi (e) GP) 


g7 pr ar —) 


e ef yagi 
dei  y 
— kemi) 
GP) GP) 
” ra 
bi e ZE AR JE 
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KAÇAMAZSIN 
(Acemkürdi Şarkı) 
Moderato Teoman Alpay 
p pe Ea vu E 
136. Bö 7 pe İp : 
er 2) 
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137 ve 138 eserlerin pozisyonlarını kendiniz saptadıktan sonra seslendirme yapınız. 


NE OLUR GÜZELİM, SEVSEN BENİ 
(Acemkürdi Şarkı) 
Moderato Feriha Tunceli 


137. z i p 


E A e e 3 
i izl ddg 
e 
ei 
a 
gep e e a, 
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BİR ÇİÇEK DALINDA NASIL AÇARSA 


(Acemkürdi Şarkı) 
Alegretto Ali Ulvi Baradan 
138 EE dimi > > J 
sesi li 
gt pş 4 — 
mim 22 ie z 
m e EL İ ci 
J 3 3 ie — N 
090900 
BN ya 
p p e gez 
ga — E 2 Ee 
— — — — 
get er şe e 
iz Pp ep Kd p p e 
j te kl 
ii e 
l T II z 
” A m 
EE e El 
dre e ir iE e e e e 
ge Byir Sİ eyi if l 
Ui A 
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Kaba Hisar Sesi: Dizeğin alttan birinci aralığına yazılan dört koma bemollü Mi sesinin 
GTSM'deki adı olup ud'da Si/Kaba Büselik teli üzerinde ve Kaba Nimbhisar sesinden bir koma 
ileridedir. 2. pozisyonda bu sese 3. parmak basar. 


Kaba Hisar Sesi 
(Mib Sesi) 


* — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 


»* o Geçit seslere dikkat ediniz. 


4. Pozisyon 

a gn ai 

Z TE © b —ç — © 2 ia — 

—e m Ka m 

fr e ç Krem 
2. Pozisyı ce) 
e on 
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KÂTİBİM 
(Nihâvend Türkü) 
Moderato Anonim 
r FE — 
RK SR 
Smmm ——— — 
ar) mf 
al dez Ni —— Z | 
2 p İP Me 
Ze re iyi ZE 


TE— P—> 


Zi > > 2 


p £ 

I : | » m gri 
gi Er e erim 

gi e 


e a 


DİL, SENİ SEVMEYENİ 
(Nihâvend Şarkı) 
Moderato (Giriş Bölmesi) Civan Ağa 
3 3 nı 
140. e ee 
ar” 
b Bİ a 
- İ— 
ŞE EE eş 
ap) 
Ni - ” z l 
43 > Pp Pe e TE 
İyi 
ap) 
aş aş — 
VE ami p 
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» Önceki çalışmalarımızda ve son olarak da 140, çalışmamızda gördüğümüz. üçlemelerde kıtllandığımız not 
türlü, birim sürenin yarı değerindeki not türü idi, Yani dörtlük sürenin içlemeyi bu sürenin yarı değerdeki 
sekizlik sürelerle yapılıyor ve üçlemenin özelliği gereği üçlemeyi oluşturan süreler de doğal olarak birbi- 
rilerine eşit oluyordu. Bu ilkeden yola çıkarak sekizlik süre içinde yapılacak üçlemenin bu sürenin yarı 
değerdeki süreye yani onaltılık süreyle yapılması gerektiğini unutmayınız. 


Onaltılık Sürelerle Üçleme: Yukarıdaki uyarıdan da anlaşıldığı gibi , onaltılık sürelerle 
yapılan üçleme, sekizlik süreye eşittir. Yani: 


NE 


Onaltılık sürelerle yapılan üçlemelerle gerek kendi aralarında gerek sekizlik ya da onaltı- 
lık sürelerle aşağıdaki kümeler oluşturulabilir: 


EE CE LET e 
BESİ EE e 


* — Onaltılık sürelerle oluşturulan ilçleme seslerin aynı telde olanlarını ÜÜA ya da ÜAÜ mızrap vuruşuyla 
seslendiriniz. 


ŞARKILAR SENİ SÖYLER 


(Nihâvend Şarkı) 
Muzaffer İlkar 


Moderato 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Dik Kürdi Sesi: Dizeğin alttan dördüncü çizgisine yazılan dört koma bemollü Si sesinin 
GTSM'deki adı olup Ud?da, Kürdi Sesinden yaklaşık 1 em ileridedir. Bu sese 1. pozisyonda 1. 
parmak basar. 


1 
Dik Kürdi Sesi 
(Sib Sesi) 


» Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 

* o Geçit seslere dikkat ediniz 

*  L.pozisyonda yalnızca 1. ve 4. parmaklarla seslendirme yapıldığına dikkat ediniz. Dolayısıyla önceden de 
gördüğümüz gibi 1. parmağın basışından sonra 4. parmağı basmak için elin yeteri kadar ileriye, 4. par- 
mahktan sonra 1. parmağı basmak için de elin yeteri kadar geriye hareket etmesi ve bu hareket sırasında, 
sol elin baş parmağının sabit durması gerektiğini sakın unutmayınız. 

* Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde Nimhicaz sesinden sonra Dik Kürdi sesi gelmediği 
sürece 2. potisyon'da seslendirme yapınız. 


1, Pozisyon 
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EVLERİNİN ÖNÜ BOYALI DİREK 
(Hicaz Türkü) 


Moderato Kadri Şençalar 


142. İ eee ayy 7 


Gr) (Pp) 2P) 


dp) 


i Elie g PR e e e Mieer pri 


e») (e) (0) de) GP) 
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KAPILDIM GİDİYORUM BAHTIMIN RÜZGÂRINA 


(Hicaz Şarkı) 
Moderato Kaptanzâde Ali Rıza Bey 
p p 
£ p 
143. Gİ e vir 
a # 
p. Pp —e—e ep —— 
Ki e — 


ei EŞ 


ap) 2») (GP) 
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! Kapıldım Gidiyorum Bahtımın Rüzgârına 
: (2) 


Gr) 


*  J44. Numaralı eserin pozisyonlarını siz saptayınız. 


ii 
1) 
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KÖRFEZİNDE DALGALAR 
(Nikriz Şarkı) 
Moderato Ali Ulvi Baradan 
1 EİT Ee a 
"if 
e m 5 4 Beni ja 
dat e eri İİ 
er g 5 - İ EE 
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5 er 3 
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Hisar Sesi: Dizeğin alttan dördüncü çizgisine yazılan dört koma bemollü Mi sesinin 
GTSM'deki adı olup, udda dik Kürdi sesi ile aynı doğrultudadır. Bu sese 1.pozisyon'da 1. po- 
zisyonda I1.parmak basar. 


Lak, 


Hisar Sesi 
(Mib Sesi) 


* — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz 

* o Geçit sesleredikkat ediniz. 

» 1. pozisyonda yalnızca 1, ve 4. parmaklarla seslendirme yapıldığına dikkat ediniz dolayısıyla önceden de 
gördüğümüz gibi 1. parmağın basışından sonra 4. parmağı basmak için elin yeteri kadar geriye hareket 
etmesi gerekdiğini ve bu hareket sırasında 80l elin başparmağının sabit durması gerektiğini sakın unt- 
mayınız, 

» Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde Eviç sesinden sonra Hisar sesi ve Nevâ sesinden son- 
ra Hisar gelmediği sürece 2. pozisyonda seslendirme yapınız. 


1. Pozisyon 


2. Podsyon er) 
op) 
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ATEŞİM YANMAZ OLDU 
(Hüzzam Şarkı) 
Moderato Yılmaz Yüksel 
Ey Ez m — 
145. il ——— A r VS 
Ki) er) 
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GÜLE KONDUM GÜLMEDİM 
(Karcığar Şarkı) 
Moderato Nihat Mercan 
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« — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 

* o Geçitsesleredikkat ediniz 

* 1. pozisyonda yalnızca 1 ve 4. parmaklarla seslendirme yapıldığına dikkat ediniz. Dolayısıyla önceden 
de gördüğümüz gibi 1. parmağı bastıktan sonra 4. parmağı basmak için elin yeteri kadar geriye hareket 


etmesi ve bu hareket sırasında sol elin başparmağının sabit durması gerektiğini sakın unutmayınız. 


» — Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka ilgili pozisyonu kulanınız. 


BÜLBÜL NE İÇİN 
(Şedaraban Şarkı) 


Moderato a Üdi Ahmet Bey 


#— eve e 


p. 
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148 numaralı eserin pozisyonlarını saptadıktan sonra seslendirme yapınız. 


BİR GÜN NE OLUR 
(Şedaraban Şarkı) 


Moderato Muhlis Sebahattin Bey 


148 GİNE EE —— e — >> 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


li Zirgüle Sesi: Dizeğin alttan ikinci aralığına yazılan dört koma bemollü La sesinin 
ji GTSM'deki adıdır. Ud'da Mi/ Hüseynfaşiran teli üzerinde ve Nimzirgüle sesinden bir koma 
j ileridedir, Bu sese 2. pozisyonda 3. parmak basar. 


Zirgüle Sesi 
(Lab Sesi) 


» — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
» o Geçit sesleredikkatediniz 
» — Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka ilgili pozisyonu kullanınız. 


) 2. Pozisyon Ge) 
GP) 


ABE 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 
SÜZİNAK SİRTO 
Allegretto Suat Baltan 
EE 
149. z 1 a per ELİ pi 
arm” GP) 
i 
EE m — — Pa İya—e TE 5—— 
Şe r EE 
he 
İz EE a 5 7 4 e z pa ET p— 


ap) (0) 
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LE 


) Ud Metodu / Onur Akdoğu 


fi KASAP HAVASI 
İz (Süzinak Oyunhavası) 
| j Allegro Anonim 
| 150 ZE EŞ 
5 ar mf e ar) 
ji e 
| SEE pF 
İ n yi de) ©) 
| pi 
GE gemiyi 
ni i ar) er 
Mi e he 
Lİ ee eşe şa 
e i ar) 
) e b 
gör ee m — me — 
ar ar) ar 
İl 
| gi EA P 
) hi ar) 
Me 
ü en ar) 


i 
) 
i 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Şehnaz Sesi 
(ab Sesi) 


*  Aşağıdakidiziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer 
çalışmalara geçmeyiniz. 


* Geçitseslere dikkat ediniz. 


*  L.pozisyon'dayalnızca 1. ve 4. parmaldarla seslendirme yapıl- 
dığına dikkat ediniz. Dolayısıyla önceden de gördüğümüz gibi 
1. parmağı bastıktan sonra 4. parmağı basmak için elin yeteri 
kadar geriye hareket etmesi ve bu hareket sırasında sol elin 
başparmağını sabit durması gerektiğini sakın unutmayınız. 


* Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde Eviç se- 
sinden sonra Hisar sesi ve Nevâ sesinden sonra Hisar gelme- 
diği sürece 2. Pozisyonda seslendirme yapmız. 


Şehnaz Sesi: Dizeğin üst boşluğuna yazılan dört koma bemollü La sesinin GTSM”deki 
adı olup Ud'da Hisar Sesi ile aynı doğrultudadır. Bu sese 1. pozisyonda 1, parmak basar. 


1. Pozisyon 
aa a em 
4 —&E De bee e va — 
.-- — - pm -- m 0 ğ Li in 
ar) 


-142- 


| 
di Ud Metodu / Onur Akdoğu 
l 
HİCAZKÂR SİRTO 
Moderato Kemâni Sebuh 
— p 
Esi yep 
151 fi m — Eg 
ar) mf” Gr) de) 
epeiehef ee ele ele e 
eli İzi Melle 
: GP) ar) di 
Tl j seepftes esfPeffe Ee 
: Emini — e 
2 
GP) (CP) Ge) ap) Ge) 
1 
e - > 
| e PE Zİ 7 
e EEE İ 
© (e) GP) 
i Li 
2.1 
2 | 
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HİCAZKÂR PEŞREV 
Moderato ) Tanbüri Büyük Osman Bey 
* he e ehe e map 


an 
ia 
er) ar) Ge) 
m T ep | 
E 4)  —— 
ap) GP) 
a Fe e 
gi se — — -— 2 
dp) er) 
pie -— 2 P e e a 
ri PE f 
Şii — Dİ anmak m e E e 
ap) ap) 
t —5 2 e .. e 
p a e e e 
Şiz ———— nz 
GP) (0) 
rn bebe e — lama e » 
â iz Ss, e a — 
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HİCAZKÂR PEŞREV 


(2) 


GP) ©») dp) 
ER irisiie se rrreerss sss 
Ge) de) GP) 
ami 
ge —— —— - —————— 
BEN SÖZÜNE BAĞLAMAM BEL 
(Hicazkâr Şarkı) 
Alegretto Nüman Ağa 
153. EE: see EEE: 
GP) mf” (e) Gr) 
eee İş 
ar) ©) 


e İle Pabte - Pp m eabae mi 
e ep eee şf rent ef eee 
(dp) GP) (dp) (20) 
Ee | 1. I 2. 
e f ŞE ER 
giye Eliz z 
ar) GP) GP) 
1 2. 
gah ” EE l 
ap) GP) (03) ap) de) 
eri İh 1 | a 
i : 1 ri 
ar) er) 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


* 154 numaralı eserin pozisyonlarını saptadıktan sonra seslendiriniz. 


GÜL DALINDA ÖTEN BÜLBÜL OLSAM 
(Hicazkâr Şarkı ) 


Alegretto Neveser Kökdeş 


A Ğİ ee ? 
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Sabâ Sesi: Dizeğin alttan dördüncü çizgisine yazılan dört koma bemollü Re sesinin 
VE GTSM deki adı olup, günümüzde Hicaz sesi olarak da adlandırılmaktadır. Ud'da La /Dügâh 
' teli üzerinde ve Zirgüle sesi ile aynı doğrultudadır. Bu sese 1, pozisyonda 4., 2. pozisyonda ise 
3. parmak basar. 


m 
Koli) 


Hicaz / Sabâ Sesi 
E ja (Ref Sesi) 


* — Aşağıdakidiziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberleme- 
den diğer çalışmalara geçmeyiniz. 


* 155 numaralı eserin pozisyonlarını saptadıktan sonra 
— — seslendirme yapınız. 


İl -147- 
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YOLLARI GURBETE BAĞLAYAN DAĞLAR 
(Hicazkâr-ı Kürdi Şarkı) 


Andante/ Ağır Sâdi Işılay 
155 giyer ri a Ee BES 
mm e 
O 2— ) 
ge - — 


Fy e — 4 —— — 
ger pr e e 
gi çe — 
A 
ger ar İİ — 


gir rp Şİ e eşş | 
a e — e 
yi — e m — — 
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YOLLARI GURBETE BAĞLAYAN DAĞLAR 
(2) 


GM. 


il 
ui! 
il 
N 
i 
i 


ti 
TN 
İya 
| 


» Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
»* o Geçitsesleredikkatediniz. ” 
» Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka belirtilen pozisyonlarda seslendirme yapımız. 


. 1. Pozisyon 
pre A 5 
Mu Ve dme 
e a 
A DE RE e m ee > e 7. Pozisyon 
1. Pozisyon GP) 
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SABÂ PEŞREV 
(1. Hâne ve Teslim) 
Moderato Târık Kip, | 
cl 
rn a # e 
s6. g3 e s > 
arm 
m — çe pe) : 
gez —— Gİ SG İE—e —e  — 
e — a m >— 
ebe Pİ ee siz m ! 
Ge) Gr) (de) GP) 


i 
lir 
İ. 


GP) GP) ap) e») 
—— an 
2 — 
1 mm 2 a — p- 
dp) GE) 
: z EE es 
di pg e e i 
m —— (— ep 
3 
daa rar 
m 
dp) Ge) ! 


-150- 


İN 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


İ NEYDİN GÜZELİM SEN 

ji (Sabâ Şarkı) 

: Moderato Şerif İçli 
N |. EN N 

e e ei > 

7 Mae, i 

1d 

dye lr. mri— 

çi Ela A 

Ha ar) ©) 


pr İ ia ı $ 3 


ge ie erp emelleri 


dp) OP) 


EN x * 158 ve 159 numaralı eserlerin pozisyonlarını saptadıktan sonra seslendirme yapınız. 
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GÜLE SORMA, O BİLMEZ AŞKI, SEVDÂYI / 


(Sabâ Şarkı) ii 
Allegretto Erol Sayan i ' 
. Dak bd 
: Fe | 
se İtem ertan i 
m i | 
EB Ter ari 
e g-—- 
g le e —e- mem i 
Er EE ie miz 7 ? l 
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i AMAN DOKTOR, DERDİME BİR ÇÂRE 
İ (Sabâ Türkü) 


İ Moderato Anonim 


: A e e 
deyir E 
”f 


EE — ——— e — 
| 
İ ei liz Ee EZ 
iyi | l Z 
s | mağ RE 
| gE rig 
e 


wn 
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* Aşağıdaki tabloda görüldüğü gibi KürdilSik sesinin sesdaşı/ anarmoniği yine aynı adla anılah dört koma 
diyezli La sesidir. Yani, 


Sib - Laf air 


Kürdi Sesi 
(Laf Sesi) 


Aşağıdaki diziyi çok seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
Geçit seslere dikkat ediniz. 
Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka ilgili pozisyonu kullanınız. 


e . 2. Pozisyon 
7. Pozisyon op) 
Ge) 
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SEGÂH PEŞREV 


Moderato Yusuf Paşa 


A Fr“ 
5 160 GE; eş e ep -— 


GE) mf” Gr) 


GP) 


* 161-164 numaralı eserlerin pozisyonlarını saptadıktan sonra seslendirme yapınız, 


-155- l 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


AÇILIR GONCA GÜL YÂR 


(Segâh Türkü) 
Allegretto Erol Sayan 
e ear Lİ vİ 
161. z EEE see zir 
"if 
Herr Ez 
ek — la 

/— — e e — e »—e 
geen iie gir Kafi 

— Ap p—e— pe 5 ke-e-e—e—, > —— 
Şşş EE : 
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: i »* oKürdt sesiyle Sünbüle sesi oktav olduğu için doğal olarak Sünbile sesinin sesdaşı da dört koma diyezli 
ili La sesidir. 


Sünbüle Sesi 
| (Laj Sesi) 


i * — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
i i * Geçit sesleredikkat ediniz 
p * Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka ilgili pozisyonu kullanınız. 


| 1. Pozisyon 
N meki a N ie 
İZ e e Mi i 
b İ e Mean 2. Pozisyon 
a er) 
Bİ | 
m Li 
, İ 
il 
b || | 
Cp 5 | 
> || -157- 
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LEYLÂ BİR ÖZGE CANDIR 
(Segâh Şarkı) 
Moderato Sâdeddin Kaynak 
FE i 
Zn | 
162. si Ez SEE 
GP) of ap) ar) GP) 
e ri 
f peş p-s--9— 
ar) 
i lam 
4 4E———— > ii se 


—ş mz — — 
dp) 
di ip par m m 
ES oil 
GP) 
gere ya TR 
| Çe 
(Ge) Ge) dp) 
e re 3 
ap) ap) 
İ man © pa. 
e 2 ate .. ” ee 
5 EEE ei ia z e e | 
Ge) 
efe Pa pi 
gi İl km ie Z 3 
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e e 


Leylâ Bir Özge Candır 
(2) 


ike easez Ee —e 


Gr) 


AYRILIK YAMAN KELİME 
(Segâh Şarlı) 


Moderato 


:— > 


Sâdeddin Kaynak 


GİF er 
(Pp) mf GP) 
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Si > 

ER i (GREK 

Mi Fal EK 

Gİ GDyYRüİ GN ERİ 

KD: 0 Re) ula) 
e Solflğel G EM 
8 A gi TET 
1 e AR: ME) EST 
oli si) 

Lal 8) #Fa 


Acem Sesi 


(Mif Sesi) 


Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberle- 
meden diğer çalışmalara geçmeyiniz 


Geçit seslere dikkat ediniz 


Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde 
mutlaka ilgili pozisyon kullanınız. 


1, Pozisyon 
GP) 
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N İ OL GÖZLERİ ÂHU İLE SOHBET 
İ (Segâh Şarkı) 
ia Moderato Ekrem Güyer 
z e N 
| ea İİ Eş E 
l mf 
Ni İ & 
| Ki Il 2. l 
vi get p İsi PP e ” 
Li — 
ie m a 
j ! Eri E P £—'p e e Pe £ 5 — 
EN © g LI EE 2 
ği 
& Ti İmam üz a z Ti) x 
e Eter Eş 
ci İ SON 
Je $mt—e pe > l 
| i ge mi EE Ef | 
Gi ix 
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T a a e a 
| e m 
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YİNE DE SEVMEDİ 
(Segâh Şarkı) 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Acemaşiran Sesi 
(Mf Sesi) 


* Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer ça- 
lışmalara geçmeyiniz 


* Geçit seslere dikkat ediniz 


* Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka ilgili 
pozisyon kullanınız. 


1. Pozisyon 


2. Pozisyon 
op) 
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DIŞTAN VİRAN BAĞLIYIM 
(Tuna) 
(Eviç Türkü) 
Moderato Fahri Kopuz 
Pp peefee, 
166. pi ekerr geek > 


- 164 - 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


TURNALAR UÇAR 
(Eviç Türkü) 
Moderato Necdet Varol 


ye er isimse lis: 


| 167. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


TESİR-İ TAHASSÜR İLE 
(Ferahnak Şarkı) 
Moderato Üdü Sabri 
z — pil ee ri? ftr > 
168. GİF e pk İİ efe 


eşkal Er 


X 
E 
ii 
İN 
k 
i 
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Nimşehnaz Sesi Tiz Büselik Sesi 
(Sol Sesi) (Si Sesi) 


» Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz 
*  Geçitsesleredikkat ediniz 
» Aşağıdaki dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka ilgili pozisyon kullanınız. 


1. Pozisyon dp) 
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KUŞ OLUP UÇSAM SEVGİLİMİN DİYÂRINA 


(Segâh Şarkı) 
Moderato Neveser Kökdeş 
169. LİNE im — 
"f 
göral ——— > 3 
a — > 


gre— şe e — 
9 MR mi ee 
ge 
ap — 
VE e pp yE 
gem rr ir 5-5 
gr — e TE ye z 
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Kuş Olup Uçsam Sevgilimin Diyârına 


(2) 
5 5 Tr X 3 
SON 
“ a > a ir e 2 a 


© 
Tİ 
R 
Tre 
a 
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Dik Acem Sesi: Acem/ Fa sesinin koma diyezli şeklinde GTSM'de verilen ad olup bir 
oktav pestine de Dik Acemşiran denilmiştir. 


G 
28 


Dik Acemaşiran Sesi Dik Acem Sesi 
(Fat Sesi) (Kaf Sesi) 


* — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
* o Geçit sesleredikkat ediniz 


*  Aşağıdale dizinin sesleriyle oluşturulmuş eserlerde mutlaka ilgili pozisyon kullanınız. 


4. Pozisyon 
ap) 
MN AN vk 
: eş 
© Şe e a 
il 7. Pozisyon 
o») 
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BAHAR OLDU A CANIM 
(Şehnaz Şarkı) 
Moderato ş ş ; Nikolaki 
çiz pe İ2 ee p .» 2 ese fe 
10. EE e e 
CP) GP) 
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DİDEM YÜZÜNE NÂZIR 
(Şehnaz Şarkı) 


Moderato 


e etel pe » be Pes? der 
vE : ee See - ie İP efes ğ 


ap” dre) 


GPYZP) 


Er he e ee İple >> pe Beder —— 


ap) 


gap e 
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Onuncu Bölüm 


USÜLLER 
Usülleri iyi anlayabilmek için atım ve tartım (ölçü) kavramlarını önceden bilmekte yarar 
vardır: 


Atım: Aynı zaman parçasının kendi içinde eşit sürelere bölünmesi sonucu oluşan aynı 
kuvetteki eşit vuruşların bütününe denir. Örneğin: 


Bir OKi Üç Dört 
Atım 


Tartım: Atımın içinde yer aldığı zaman dolayısıyla toplam süreye verilen addır. Tartıma 
ölçü de denilir. Örneğin yukarıdaki atımın süresi, yani tartımı, yani ölçüsü, 4/4 lüktür. Bir baş- 
ka deyişle içinde 1/4”lük süreden dört adet bulunduran atımın ölçüsü yada tartımı 4/4”lüktür her 
bir dörtlük için geçen zaman tartımın toplam zamanıdır. Yani 1/4lük için bir saniye geçiyorsa 
4/4”lük ölçü/ tartım dört saniyede tamamlanır. 

Tartım'a, yanlış olarak usül denilmiştir. 


Usül: Tartımın içinde yer alan atımların, değişik süreler oluşturulacak bütünler halinde 
yan yana getirilmesiyle oluşturulan yeni sürelerin kuvvetli ve hafif vuruşlar şeklinde ardı ardına 
işittirilmesi sonucu var olan işitsel etkiye denilir. Örneğin 44”lük tartım ölçü içinde yer alan 
atım aşağıdaki gibi düzenlenirse usül oluşur. 


du ea 


< m 
Bir ki Üç Dört 
(Kuvvetli) (Zayıf Daha Zayıf) 
Düüm Te Ke 
Usül 


GTSM”de kuvvetli — zayıf, uzun — kısa oluşları dikkate alınarak, vuruşlar, düm, te,kâ.tek, 
tâ-hek gibi adlarla adlandırılmıştır. 


Yine GTSM de her usülün bir adı vardır. Örneğin 2/4”lük usüle Nimso/yan, 4/4”lük usüle 
de Sofyan denilmiştir. 
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Düzüm: Usül vuruşlarının bölünmesi sonucu oluşan işitsel etkiye denilir. Örneğin: 


AN 


Düzüm'e yaygın anlatımla ri4im de denilmiştir. 


GTSM'de eserlerin seslendirilmesi sırasında, şayet özellikle belirtilmiş bir nüans işareti 
yoksa bu durumda eseri usül vuruşlarının kuvvetli ya da zayıf oluşlarını dikkate alarak seslen- 
dirmek gerekir. Bunu sağlayabilmek için de mutlaka usülü usülün vuruşlarını çok iyi bilmek 
gerekir. Dolayısıyla konumuz ud olduğu için kuvvetli ve zayıf vuruşları mızrap vuruşuyla mut- 
Taka belirtmek gerekir. Ki eserin bu vuruşlara uygun seslendirilebilmesi sağlanabilsin. 


GTSM'de en çok kullanılmış usülleri bu usüllerin vuruşlarını ve sayısal bireşimlerini 
örnekleriyle seslendirmeye başlayalım. 


* Gism eserleri ritme bağlı bes- 
telendiğinden özellikle bu tür 
eserlerin OUd'la seslendiril 
mesi sırasında usülü de işit 
ürmek gerekir. Bu nedenle 
biraz sonra örnekleriyle açık- 
layacağımız bu usulleri çok 
yi öğrenmemiz ve seslendirme 
sırasında usfl içinde var olan 
kuvvetli ya da zayıf vuruşları 
aynen eser içinde de belirime- 
miz eserin sağlıklı seslendiril- 
mesine neden olacaktır. 
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VE 


Nimsofyan Semâi 
(19'lik örneklere bakınız) (3/#lüik örneklere bakınız) 


gü 


Sofyan 
(4/Tük örneklere bakınız) 


Bir-ki OBir-ki Üç 
Türkaksağı 


*  Türkaksağı usulü 5/WTük olarak da kullanılmıştır. 

*  Türkaksağı usulünün vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bü vuruşları el ayak mızrap »d. yollarla yaparken 
içinizden vuruşların altında yazılı sayıları seslendirerek ilgili eserleri bona yapınız. 

* Bundan böyle karşınıza çıkacak eserlerde kullanılacak pozisyonları kendiniz saptayınız. 


ıng e —  —— 
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ESTİ NESİM-İ NEVBAHAR 
(Rast Şarkı) 
Türkaksağı/Moderato Hacı Ârif Bey 
1. 
k 
EE EE e iie > PEPE peak 


KE rr FE e e 


ği eş ep 


iğ 


İş — m —— çi —— 2 
Ge ee ii e 


gi — —3—— grit 


gi e Esere i gr 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Esti Nesim-i Nevbahar 
(2) 


| 


> E 5 


—- 


pl 

NE 

A 
1) 


i gi 


EY ÇERH-İ SİTEMGER 


j 21 (Hicaz Şarkı) 
Türkaksağı/Moderato Medeni Aziz Efendi 
e z Pp-e-e - 
a EE e şeş — 
"f 
| ge ie > 
m S 
İLE 


o Hp — > Fİ 
Mn 


E deri z ER m > 
z Esk İ lak 
I 


7 z İm key : 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


AMİ 


Yürüksemâi 
(6/8'lik örneklere bakınız) 


â iceri İ | 
Bir ki üç Bir-ki Bir-ki 
Devrihindi 


*  Devrihindi usulü 7/'lük de kullanılmış olup buna Ağır devrindi bazen de Sengin Devrihindi denilmiştir. 
»*  Devrihindi Usülü'nm vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bu vuruşları el ayak mızrap v.d. yollarla yaparken 
içinizden vuruşların altından yazılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


1s. ği EEE esi 


KE pi p— pese i ; 
mmm bi) 
UMURUNDA MI DÜNYA 
(Acemaşiran Şarkı) 
Deyrihindi/Moderato Onur Akdoğu 
ii a er 
ALI — 


3 ee. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
oki 
| 
Umurunda mı Dünya 
(2) 
> 1 2. 
EŞ 5 > . es p p p p 

p ni: ii 


| -179- 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


LEZZET ALMIŞ 
(Hicazkâr Şarkı) 
Deyrihindi/Moderato Ahmet Mithat Efendi 
pe p Pp ap” 
pp vi e e, 
ar Gİ YLLİLEE ereate E 


imi 
£fere p $ £e 
ge a şe e 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


birki o birki o bir ki üç 


bir ki bir ki bir ki üç 


e rr Kİ 


Li bir ki bir ki bir birli 


birki | birki o bir ki üç 


Deyrituran 


i * © Devrituran Usülü'nün vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bu vuruları ayak 
mazrap vd. yollarla yaparken içinizden vuruşların altından yazılı sayıları 
Si seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


*  Usülün 7/16'lık türevine “mandra” da denilmiştir. 


Devrituran/Allegretto 


1m EEE 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


BULUT GELİR SEHER İLE 
(Gerdâniye Rumeli Türküsü) 
Deyrituran/Allegretto Rumeli / Anonint 
p— e e P— a--e- e—e 
DE ies ? 7 
mf 


Mi 


iii 
hi 
hi 
hi 
ll 


diryri simi 2 YE 


Aynı yöntemi 180 numaralı eser için de uygulayınız. 


* Bu eseri, sağlıklı bir bona yaptıktan sonra ağır ve telaşsız seslendiriniz. Bunu sorunsuz bir seslendirme 
yapıncaya kadar tekrarlayınız. Ardından eserin gerçek hızı olan allegro tempolu seslendirme yapınız. 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Sli 
l 
li GİDE GİDE YÂRELERİM DİRİLDİ 
i (Hicaz Rumeli Türküsü) 
1 Devrituran/Allegretto Rumeli / Anonim 
© al ii 
180 mesereri Çer 
< V 
7 
e e >» e 
, 
! ki I 2. 
! —— mmm E 
e mi pere 2 
Kete er 
Li! im 
i | in mem —e— N 
i Ze il El 
! 4 ., m e 
i det Yi si —— 
j li | 
İ P 2-8 5 e a 
| /— — — — 
N ! 
i 1 e | n 
, İ 4 — — gi — gi - v5 El 
4 m) 
* 181 numaralı eseri seslendirmeden önce, her vuruşu 1/16'lık olacak şekilde bona yapınız. Bonayı sorun- 
suz gerçekleştirdikten sonra eseri önce ağır tempoda seslendirmeli ardından eserin gerçek temposu olan 
T İ allegro hızda seslendirme yapmalısınız. 
Gy 5 
| 
> 
L 
3 il | 
ge i 
7 N : 
» | - 183 - 
K) ğ 
» 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


MANDRA 
(Hicaz Oyunhavası) 
Devrituran (MandraY Allegro Rumeli / Anonim 
in 1 
181 İEP ie EE e 
pi zl 
e e — e 
> e — 


E 
Ki y ——2 


ni 


13 p— Sİ lee 
be e gh p e 
i le 
in li, 
yp ŞA HİLE 
— pe 
i 5 ŞE se —e EEE, EAHAA 
a apmğ 
Emi ŞA 
yp İİ İZ 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


0 e 


bir kiüç dört birki bir ki 


| Düyek 
in i (8/8'lik örneklere balanız) 
E > | pi Zz İ 
Se ii görms ems 
birki | üç birki (o bir ki üç bir ki üç birki | birki © üç 


Bee 
bir kiüç (o birki o bir ki üç 
Müsemmen 


* o Müsemmen Usülü'nün vuruşlarını çok iyi bellepiniz. Bu vuruşları ayak mızrap v.d. yollarla yaparken 
1 içinizden vurtşların altından yâzılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


Müsemmen/Moderato 


i 183 Res eee pe LE EŞE 
"f 
MM e esse. 


i EZ Ee ee a a 
'i ğe ŞE LE ii e al 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


TÜRLÜ DERDE BEN DEVÂ BULDUM 
(Hüzzam Şarkı) 


Müsemmen/Moderato Şerif İçli 


e a ri z 3 EPİ 
183. GÖRE 2 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


1 
GÖZLERİNDEN İÇTİ GÖNLÜM NEŞ'EYİ 
(Segâh Şarki) 
: Müsemmen/Moderato Şükrü Şenozan 
k e 
3 184 GİRİ Ee rp ip e e 
U N mf lame 
ei N : e 
İş şe e e m e 
Emi 
Bi $ 
i pr iz İp fer 
ge; e ey — Eke 
Mİ 


J A 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


2 > > 
| e 
bir ki bir ki birki (o birki üç 
Aksak 


* Aksak Usülü'nün vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bu vuruşları ayak mızrap v.d. yollarla yaparken içinizden 
vuruşların altından yazılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 

*  Usülün 9/4 “Tük türevine ağıraksak denilmiştir. 

*  GTHM'de usülün 9/16'lık türevi de kullanılmış olup, usülün bu türevi “ Teke Türküsü” türünü belirle- 
yen en önemli ögedir. 


Aksak/Moderato 

yn EA 
EEE e PPPİF PPP EPP aa da) 

185. EE Mİ lm m ni mmm 
p pp pe pe pi 
mm 

ei e T LEZ 
İni e eri ii — 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


BEN GAMLI HAZAN 


(Hicaz Şarkı) 
Ni Aksak/Moderato > Melahat Pars 
p 
16. pi i a 
1 
e p < 
5 Eer 73 
2 Fi :z ile Rirse m 
e NM 


| - 189 - 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


EY ŞÜH-İ CİHÂN 
(Eviç Şarkı) 
Aksak/Moderato Suyoleu Sâlih Efendi 
e ir? SE > > 
187 Er m 3 
Wa 
Yk şe ie, 
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3 Ud Metodu / Onur Akdoğu 


EMİNEM 
» (Hicazkâr Şarkı) 


Aksak/Allegretto ; Muhlis Sebahattin Bey 


1s gp z Ez 
L çi MK —  — — Ef 
g 


Ud Metodu / Onur Akdoğu l 


Evfer usülü'nün vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bu vuruşları ayak mızrap v.d. yollarla yaparken içinizden 
vuruşların altından yazılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


* o Usülün 9/#'Tüktürevine “ağır evfer” denilmiştir. 


Eyfer/Moderato 
— ra 
İLİNİN Ep EZ Dir 
"nf 
t —E e 1m 


R 
il 
il 
bi 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


7 DAĞ BAŞINDA TÜTER DUMAN 
İ (Nikriz Türkü) 


Evfer/ Allegretto Kadri Şençalar 


190 GENE Es girer 


— z mf 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


8 f 
e e 
bir ki bir ki üç birki bir ki 
Raksaksağı Usülü 


*  Rahsaksağı uslü'nün vuruşlarını çok iyi belleyiniz bu vuruşları ayak mızrap v.d, yollarla yaparken içi- 
nizden vuruşların altından yazılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


ZEYNEBİM 
(Nihâvend Şarkı) 


Raksaksağı/Moderato Hayri Yenigün 


101. Bi lee re piri 
" 
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Li! Ud Metodu / Onur Akdoğu 


2 | e pri 


> 
bir ki üç birki bir ki bir ki 
e) ! Oynak 


2 »  Oynakasülü'nün vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bu vuruşları ayak mızrap v.d. yollarla yaparken içinizden 
a vuruşların altından yazılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


i ÇİÇEKLER DERLEYEYİM 
© (Hicakâr Şarkı) 


; Oynak/Moderato j Muzaffer İlkar 


| 
: 


e di 1923 $ ek 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Rİ | m 
bir ki bir birki birki Obirkiüç 
Curcuna 


* Curcuna usülü'nün vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bu vuruşları ayak mızrap v.d. yollarla yaparken içiniz- 
den vuruşların altından yazılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


Curcuna/Moderato 


İL si Me ii 


 mimmimi - 


NN İ 


BELEŞ 


8 
Lİ 


-196- 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


İs İ 
D İNCECİKTEN BİR KAR YAĞAR 
(Segâh Şarkı) 
Curcuna/Moderato .Sâdeddin Kaynak 
— 
194. rr 
nf 
ii EE — mz P pF 
- 
i Z - N N 
EE — p | e - 
M z 
pe 2. —e. 
gür e e EE 


Pa 
» 
ii 
b) 
anı | 
Lİ 
Lİ 
hi 
b! 
TİR 
TİR 
İh 
Bin! 
Bin 


7 ole e 5 

ig : P—- e 5 p 5  — 
D | 
LU 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


HASTA KALBİMDE YANAN DERDİN 


(Hüzzam Şarkı) 
.Curcuna/Moderato Kaptanzâde Ali Rıza Bey 
m Çe Pe BE İİ 
105. EE Ee işi aş 


li 
Ili 
n 
i 
Ni 
i 


Yİ 


-198- 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


ER pepper 


bir ki bir kküç (oObirki (o birki üç 


Aksaksemâl 


p | 


*  Aksaksemâi usülü'nün vuruşlarını çok iyi belleyiniz. Bu vuruşları ayak mızrap vd. yollarla yaparken 
içinizden vuruşların altından yazılı sayıları seslendirerek ilgili eseri bona yapınız. 


*  UsüPin 10/4 “Tül türevine “ağır aksak semâi” denilmiştir. 


196. 


SEGÂH SAZSEMÂİ 
(1. -3. Hâneler) 
Aksaksemâi/Moderato Sâdi Işılay 
i fe 
çi ie 
VA 
pa ke 2 
-J 9 e ; iz ap 2, ; 
ki i a 
2. Höne 
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Bb 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


SABÂ SAZSEMÂİ 


Aksaksemâi/Moderato Neyzen Aziz Dede 


o Şİ ri EE 
ee pişer iis EEE 
gi ER peg ep bir een 


pi 
gemi ta EÇ sereipperi— 
m e E si — EEE 
Sline, a 7 ni 
ği ie EPİ Şap z 
EA EA ri 
ira m! 1 a 
Pre — | 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


( Sabâ Sazsemâi 


©) 
Ze PPP PP Şi : armeti? ef elere 
çi ei ar 
U 
© erman magna 


Onur Akdoğu öğrencileriyle birlikte 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Onbirinci Bölüm 


Üçüncü Pozisyon: 2. pozisyonda 2. parmağın bastığı yere 1. parmak basacak şekilde sol 
el klavye üzerinde hareket ettirilirse 3, pozisyona geçilmiş olur. 


3. Pozisyon'da Sol El 


Sol elin, 3. pozisyona geçmek için klavye üzerinde ne kadar ileriye götürüleceği ud çala- 
nın elinin büyüklüğü ve ud'un büyüklüğü ile yakından ilgilidir. 


* 2. pozisyonda 2. parmağınızın bastığı yere 1,parmağınızın basacak şekilde elinizi klavye üzerinde hareket 
ettiriniz. Bu hareketi her tel üzerinde birkaç kez tekrarlayarak, 3. pozisyonda parmaklarınızın hangi ses- 
lere basacağını saptamaya çalışınız. 


3. pozisyonda parmakların hangi seslere basacağını klavye üzerinde gösterecek olursak; 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


19159Ş EP,UOĞSIZOd *£ 


Ile 
IN 


(Jd2) o (di) 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


* — Aşağıdakidiziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden çalışmalara geçmeyiniz. 


risyon 
GP) 


Semâ/Moderato 


198. fp ş 


TE 
ln 
pi 
hi) 
VN 
p 
İl 
İl 


-204 - 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


SÖYLE, NAZ MI BU KAŞ ÇATIŞ? 
(Kürdilihicazkâr Şarkı) 


Semâi/Moderato 


Yusuf Nalkesen 


E. Pers 2 


DE Ee 


sey 


Hiper iş 


fe er zere 
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m 
Be 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


UZUN YILLAR BEKLEDİM 
(Kürdilihicazkâr Şarkı) 
Semâ/Moderato Zeki Müren 
200 gr £ i p pe EE map) — e 


GEY” 


SON 


ln) ann! 
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i Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Uzun Yıllar Bekledim 
(2) 


e Pp — 


<a 
E 
iş 


j 
 — | 


N 
yl 

il 
il 


Tİ 


a 
TİR 
N 
il 


> 
E— e Pp e imi A2 z 
Sİ e m e Pp p- 
) 5 H e 


ERİ 


| * — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden çalışmalara geçmeyiniz. 


3. Pozisyon 
Ge) 


3. Pozisyon. 
0) 
u 
| 
i 
i -207- 


Sİ 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


NİMGELENEK 
(Nihâvend Sazsemâi) 

Aksaksemâi/Moderato Onur Akdoğu 
201. ji ar der 
"İse p 
im e — 

m r © 
: Ediz a Ti > Sig 
EE 0 
— - —. 
— PE ps rm 
& m em ii e — — — —İ 
Pp " 
2. Hâne 
| —-- 
şaş 
> Pe T li 1 
bf ee FE EE) r > ke mam 
Pp ay 
E elin 
e # 
gz mm 
fm ea A 
ie eeeep e 
A 


ge 3 

R 

ge e, m e 
"f —/ nf 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Nimgelenek 
(2) 
Peçe rep e İİ 
p— —e ie 
$ e e 
hi Ez mİ — 
Pp mf 
4. Hâne ie” I 2 
—i 4—0-0—-— 
ge | ei — £ ze £ ie 
Ul pe U Em 
e e e 1 2 
b > p E Eee ii #e— E ger 
il El e in 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


2P -3P DEĞİŞİMİ 


Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden çalışmalara geçmeyiniz 
* o Geçit sesleredikkat ediniz. 


3, Pozisyon 
GP) N 
elemeli mala e alin eleyip ve Bi el. KENE 
Z ——— e he — Ş 
e) e e 2. Pozisyon 
Mi m (GP) 
DİL SENİ SEVMEYENİ 
(Nihavend Şarkı) 
(Giriş) 
Semâi/Moderato , Civan Ağa 
MARE EE ere 
; i 
may eği 
| 3 3 İ kn zn 4 3 
e e 
3 
Ge) GP) p er) 
vE 3 g. 3 
z 5 : 
m ii DE £İ 2 
GP) 
İm ——— 
GE ni e zi İp. Eri  —— Ti 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
hü —- 
KÂTİBİM 
(Nihavend Türkü) 
Moderato Anonim 
L | 7 
pr 
203 ÖMER EEE 
T ; Mİ e) 
| 3 | 
' EE 
i | ge ER FE — 
LL 
hi 
; 
U 
li) 
) , 
J 
) : 1P-2P -3P DEĞİŞİMİ 
8) 
f 5 * Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden çalışmalara geçmeyiniz. 
J * o Geçit sesleredikkatediniz. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


BİR NEŞ'E UMDU GÖNÜL | 
(Nihavend Şarkı) Hi 
Semâi/Moderato Nuri Halil Poyraz | | 
ES F 
204 Ez EE #—- — 
Mİ ae ar i | 
— akp 
GP) i 
p £ p . 
3 —i ği 
fi) er) İ 
e ii EŞ e a | 
ale — çe Lu | 
de) GP) , 
gi i i y- —-H 
GP) 
m e 
ar) ar) 7 
P—P e e 1 E—r im mil 
a le a ) ! 
l N İ 2. 
ir - 
ge — iş — 
$ bl 
mmm — 
GP) i 
pp —— Ee 5 T 3 
4 aşi EN 
I 3 K | 
p- e— »—— m3 > zi zi .) 
ri Sp a 
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j Ud Metodu / Onur Akdoğu 
Ji 
| | 
mi Bir Neş'e Umdu Gönül 
i. | (2) 
İ | 2 Şi 
b i ge P— z E E 
LP GP) 
” ' ib e. te £. e 
! KE — 
İ 
İ ge FE E e #e—— 
a) 
z Li e e g pp e — 
ap) 
ip çı Gr A 
Si a) ) 
a gi ——f Şe e — 
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Tİ ap) 
p e e 
| 
0) | 
ML E r— e Fr 5 — 
b ,- — 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


SULTÂNIYEGÂH SAZSEMÂİ 
(1. ve 2. Hâneler) 


Aksaksemâi/Moderato Kününt Hacı Ârif Bey 
1. Hâne 
9 eee 
205. ff emi J e 
İçe) 
£e 
5 Vi) ye 
ğ pi , 
ep) 
ty E e 
Ea 
ap) 
fa, 
#r pierre pi ii e 
GP) ar) 
2. Hâne 
e İm — 5 
b # LE 4-13 g pe 
isi e — 
GP) ar) ar 
pepe e Efe e Ç? SEE z il 


& 
FONA 
# Lirik EE 
(dv) 
sez m — 
im sz ör Ez 
GP) GP) 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Onikinci Bölüm 


Dördüncü Pozisyon: 3. pozisyonda 2. parmağın bastığı yere 1. parmak basacak şekilde 
sol eli klavye üzerinde hareket ettirecek olursak, dördüncü pozisyona geçmiş oluruz. 


4. Pozisyon'da Sol El 


Sol elin, 4, pozisyona geçmek için klavye üzerinde ne kadar ileriye götürüleceği, ud çala- 
nın elinin büyüklüğü ve ud'un büyüklüğü ile yakından ilgilidir. 


* 3. pozisyonda 2. parmağınızın bastığı yere 1. parmağınızı basacak şekilde elinizi klavye üzerinde hareket 
ettiriniz. Bu hareketi her tel iizerinde birkaç kez tekrarlayarak 4. pozisyonda parmaklarınızın hangi ses- 
lere basacağını saptamaya çalışınız. 


e 


4. pozisyonda parmakların hangi seslere basacağını klavye üzerinde gösterecek olursak: 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


19)59Ş Ep,UOĞSIZOJ *p 


(de) 


(dz2) 


(di) 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Tiz Nimhicaz Sesi: Nim Hicaz Sesinin bir oktav tizi olan ve dizeğin üst boşluğuna yazı- 
lan dört koma diyezli Do sesinin GTSM”deki adı olup sesdaşı/ anarmoniği beş koma bemollü 
Re sesidir. 


Tiz Nevâ Sesi: Nevâ sesinin bir oktav tizi olan Re sesinin GTSM'deki adıdır. Dizeğin üst 
boşluğuna yazılır. 


Mahur Sesi: Dizeğin beşinci çizgisine yazılan beş koma diyezli Fa sesinin GTSM'deki 
adı olup sesdaşı anarmoniği dört koma bemollü Sol sesidir. 


() e) 
4) © 
er y < 
f 6 Se) 3 bi > 3 
iz SAY 05) Ö İ YI Çi 
(sö1) 
© Fa © T Gi ( 
8) 2 
Z yi © n 
- ğ i T b 
> Ge 
(P) GP) BP) 
eps, 
e > 
Mâhur Sesi Geveşt Sesi Tiz Nimhicaz Sesi Tiz Nevâ Sesi 


* Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden çalışmalara geçmeyiniz. 


4. 
(ap) 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


AŞKI FISILDAR SESİN 
(Nişâburek Şarkı) 
Semâi/Moderato Neveser Kökdeş 
206. İĞ ye e e — 
ap) mf 
»—e— T7Z pe P—e 
55 1 A ie iz 
—m 

di. z 3 e Je 


$ 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
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Nişâburek Sazsemâi 
| ©) 
e. Pe » p 
gö e Pp — e Pep 


Pert 
dök ze EE e gf Pp 5 
ye 
p: Ppefre w > : 
- e yy 


Ğ be 7 ee efr EE 


| 
| 
k 


y 4. Hâne / Senginsemüi/ Allegretto 


, heee eye e EEE EE 
m , e 
ni mirepnt iie e 


e m ini 
E gep FlşERER TE l 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


* Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 


SENEDE BİR GÜN 
(Zirgülelihicaz Şarkı) 
(Giriş) 
Düyel/Moderato Şekip Ayhan Özşık 
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3P -4P DEĞİŞİMİ 


* o Geçit Seslere dikkat ediniz. 


* Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz, 
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GÖRÜLMEMİŞ DEVRİ-İ YUSUF'TAN BERİ 


(Şedaraban Şarkı) 
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Otuzikilik(1/32) Not: Sekizlik notun dörtte birine onaltılık notun ise yarı değerine eşit 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Altmışdörtlük (1/64) Not: Sekizlik notun sekizde birine, on altılık notun ise dörtte birine 
eşit olan nottur. 
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i Ud Metodu / Onur Akdoğu 


1P - 2P -3P - 4P DEĞİŞİMİ 


* — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
i * o Geçit Seslere dikkat ediniz. 


4. Pozisyon 
(ap) 


KONAKLAR YAPTIRDIM YÂRİM 


(Hicazkâr Türkü) 
j Allegretto 
va > ene 
DİLE SE izm 
ar Af GP) GE) 
y ! EE Iı 
| lee — e — 
© Pi (e) er) 


iş a 
i dp) 
MN e 


Mi i 0 
gi pe PP e e | 


Lİ Ge) 


X -227- 
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SÖNDÜ HEP ÜMİTLERİ 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


(MP) (2) 


* 
76 
Dik Rast Sesi Çargâh Sesi 
* — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
* o Geçit Seslere dikkat ediniz. z 
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2. Pozisyon. 


1. Pozisyon 
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LE * Yukarıdaki son diziyi, ezbere seslendirecek kadar çok çalışınız. 
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EVCÂRÂ SAZSEMÂİ 
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Evcârâ Sazsemâi 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Onüçüncü Bölüm. 


Beşinci Pozisyon: 4. pozisyonda 2. parmağın bastığı yere 1. parmak basacak şekilde sol 
eli klavye üzerinde hareket ettirecek olursak, beşinci pozisyona geçmiş oluruz. 


3. Pozisyon'da Sol El 


Sol elin, 5. pozisyona geçmek için klavye üzerinde ne kadar ileriye götürüleceği, ud çala- 
nın elinin büyüklüğü ve ud'un büyüklüğü ile yakından ilgilidir. 


* 4. pozisyonda 2. parmağınızın bastığı yere 1. parmağınızı basacak şekilde elinizi klavye üzerinde hareket 
ettiriniz. Bu hareketi her tel üzerinde birkaç kez tekrarlayarak 5. pozisyonda parmaldarınızın hangi ses- 
lere hasacağını saptamaya çalışınız. 


5. pozisyonda parmakların hangi seslere basacağını klavye üzerinde gösterecek olursak: 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
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Tiz Nimhisar Sesi 


* — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 


* o Geçit Sesleredikkat ediniz. 


ELBET BİRGÜN BULUŞACAĞIZ 
(Muhayyerkürdi Şarkı) 
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2P -3P -4P-5P DEĞİŞİMİ 


* — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
* Geçit Sesleredikkat ediniz. 


* o Şimdi2.-3.-4.-5. pozisyon geçkisiyle ilgili çalışmamıza geçiyoruz. Bu çalışmayla ilgili örnek olarak ver- 
İ diğimiz ve yaygın olarak bilinen Yusuf Paşa'nın Hicaz Sazsemâf'sini bu pozisyonlarla seslendirmek kuş- 
5 Kusuz ki bir kural değildir. Daha önceki örneklerden de kolayca anlaşılabileceği gibi bu çalışmalarımızı 


eğitim amaçlı olarak yapıyoruz. Bu gerçeği unutmayınız. 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
Hicaz Sazsemâi 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 
IP-2P-3P-4P-SP DEĞİŞİMİ 
* Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
* o Geçit Sesleredikkat ediniz. 
5. Pozisyon 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Ondördüncü Bölüm 


Altıncı Pozisyon: 5, pozisyonda 2. parmağın bastığı yere 1. parmak basacak şekilde sol 
eli klavye üzerinde hareket ettirecek olursak, altıncı pozisyona geçmiş oluruz. 


6. Pozisyon'da Sol El 


Sol elin, 6. pozisyona geçmek için klavye üzerinde ne kadar ileriye götürüleceği, ud çala- 
nın elinin büyüklüğü ve ud'un büyüldüğü ile yakından ilgilidir. 


* 5. pozisyonda 2, parmağınızın bastığı yere 1. parmağınızı basacak şekilde elinizi klavye üzerinde hareket 
ettiriniz. Bu hareketi her tel üzerinde birkaç kez tekrarlayarak 6. pozisyonda parmaklarınızın hangi ses- 
lere basacağını saptamaya çalışınız. 


6. pozisyonda parmakların hangi seslere basacağını klavye üzerinde gösterecek olursak: 
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Ud Metodu / Onur Akdoğu 


Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 


Geçit Seslere dikkat ediniz. 
6. Pozisyon 
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7 Ud Metodu / Onur Akdoğu 
ie 
: * — Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
* Geçit Sesleredikkat ediniz. ki 
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1P-2P-3P-4P-SP-6P DEĞİŞİMİ 


Aşağıdaki diziyi çok iyi seslendirmeden ve ezberlemeden diğer çalışmalara geçmeyiniz. 
* Geçit Seslere dikkat ediniz. 
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AKTARIM 
Bir diziyi yazıldığı ses ( dizinin ilk sesi) üzerinden alıp, dizinin aralıklarını bozmadan bir 
başka ses üzerinde yeniden yazma, ya da böyle yazılmış bir diziyi veya bu dizinin sesleriyle 
yapılmış bir ezgiyi seslendirme işlemine aktarım ( transpoze) denilir. 


GTSM'de bir makâmı bulunduğu ses üzerinden ( karar sesi/durak sesi) alıp bir başka ses 
üzerine aktararak yazma ya da seslendirme işlemine; makâmı aktarmak makâmı göçürmek, 
makâmı transpoze etmek yanlış olarak da şed etmek denilmiştir. 


Bir makâmın aktarılması makâmın elde edildiği aşıt'ın aktarılması demektir. Aşıt ise, 
makâm elde edilen diziye verilen addır. Bir aşıttan birden fazla makâm elde edilebildiğine göre, 
bir aşıtın aktarılması, doğal olarak, o aşıttan elde edilen tüm makâmların aktarılması demektir. 


Aktarım yapılabilmesi için gerektiğinde, değiştirme işaretlerinden, yani diyez ve bemol 
işaretlerinden de yararlanılır. GTSM'de kullanılan değiştirme işaretlerinin tümü aşağıdaki tab- 
loda gösterilmiştir. 


DİYEZLER İşareti o Koma Değeri 


Bir Koma Diyez (Koma Diyezi) Bir Koma 
Dört Koma Diyez (Bakiyye Diyezi) Dört Koma j 
Beş Koma Diyez (Küçük Mücenneb Diyezi) # Beş Koma 


- 


Sekiz Koma Diyez (Büyük Mücenneb Diyezi) 1 # Sekiz Koma 
0 
X Dokuz Koma 


Dokuz Koma Diyez (Tanini Diyezi) 


BEMOLLER İşareti Koma Değeri 


Bir Koma 


Bir Koma Bemol (Koma Bemolü) 


Dört Koma Bemol (Bakiyye Bemolü) ri Dört Koma 


Beş Koma Bemol (Küçük Mücenneb Bemolü) b Beş Koma 


Sekiz Koma Bemol (Büyük Mücenneb Bemolü) İri Sekiz Koma 


Dokuz Koma Bemol (Tanini Bemolü) b Dokuz Koma | 
— 


GTSM'de Değiştirme İşaretleri 
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Bu yazdıklarımızdan yola çıkarak, örneğin Fa üzerine yazılı bir dizinin aralıklarını boz- 
madan Re üzerine aktaralım; 


4 rr e. 


Bir bakışta aktarım: GTSM”de yanlış ve tutarsız bir uygulama olan bir bakışta aktarım 
yazılarak aktarımı yapılmamış bir eseri zihinsel olarak doğrudan doğruya çalgıyla aktarma 
yöntemidir. Bu yöntemde; çalgının perdelerini değişik adlarla düşünebilme, bir başka deyişle, 
perdeleri zihinsel olarak değiştirebilme temel ilkedir, Örneğin yukarıda örneklendiğimiz. 
aktarımın yazılı olmadığını kabul ederek, Fa üzerine yazılı diziyi dizinin yazımı sabit kalmak 
koşuluyla sol üzerine aktaralım: 
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Bir Balaşta Aktarım 
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Verdiğimiz tablodan da anlaşılabileceği gibi, perde adları bir bakışta aktarım yapılacak 
eserin sesleri, dolayısıyla seslerin oluşturduğu makam dizgesi dikkate alınarak değişikliğe uğ- 
ratılmakta ve çalgının sesleri bir büyük ikili yukarıdan zihinsel olarak değiştirilmektedir. 


Kolayca algılanabileceği gibi bir bakışta aktarım yapılabilmesi için çok iyi bir deşifre 
(bir bakışta okuma) ilgili çalgıda tüm pozisyonları çok iyi bilme ve çok iyi bir müzik belleği 
gerekir, 


Bu tür aktarım, başta da belirttiğimiz gibi yanlış olup GTSM”de eserlerin insan seslerinin 
çeşitlerine yani bas bariton tenor soprano mezzo soprano ya da alto oluşlarına veya çalgıların 
tınılarına ve genelliklerine göre ayrı ayrı yazılmamasından kaynaklanmaktadır. Yukarıda adla- 
rını andığımız ses çeşitlerinin her birinin kendine özgü bir ses genliği olduğundan ve GTM'de 
eserler makamların gelenekteki durak yerleri dikkate alınarak notalandığından genel olarak 
insan sesleri GTM eserlerini notalandıkları yerden seslendirmezler. Söz gelimi alto/ ya da koni- 


ralto sesinin genliği: 
ş Dd 


Yukarıda da görüldüğü gibi bu sesin genliği kaba Çargâh gerdâniye arasındadır, Böyle 
bir sesin Re/ Yegâh — Do/Tiz Çargâh ses genliği içindeki bir eseri örneğin bu sesler arasında 
yazılmış bir Mahur eseri seslendirmesi olanaksızdır. Bu durumda çalanlar bu eserin bir bakışta 
aktarımını yapmak zorunda kalırlar, Kuşkusuz ki bu da kolay bir yol değildir. Kolay bir yol 
olmadığı için de uygulamada, yalnızca bilinen ve alenileşmiş eserlerin aktarımı gerçekleştiri- 
lebilmekte ve çok zaman, eser bilindiği halde deneme — yanılma yöntemiyle uzun tekrarlardan 
sonra aktarım yapılabilmekte dolayısıyla yapılan iş bir bakışta aktarımın ötesinde bin çalışta 
aktarım kimliğine bürünmektedir. Bilinmeyen bir eserin aktarımında ise uygulama daha da 
güçleşmektedir. Çünkü bu kez hem eserin ezbere alınması hem de aktarımının yapılabilmesi 
amacıyla zorluk ikiye katlanmaktadır. 


Her çalgıda belirli bir ses bir bakışta aktarım çalgının düzeni nedeniyle çok kolaydır. Ör- 
neğin keman beşli aralığa göre düzenlendiği için kemanda bir tam beşli peste ya da tize aktarım 
çok kolaydır. Ud'da bir tam dörtlü peste a da tize bir bakışta aktarım çok kolaydır. Çünkü bi- 
lindiği gibi ud dörtlü aralığa göre düzenlenir. Kolayca anlaşılabileceği gibi ud”'da bir tam dörtlü 
pestten ya da tizden seslendirme yapmak demek ezgiyi bir tel alttan ya da üstten seslendirmek 
demektir. ki aynı pozisyon ve ya pozisyonlar kullanılır. Yine Ud'da bir tam dörtlü pestten yapı- 
lan bu seslendirmeye yanlış olarak dör? ses aşağıdan çalma ya da dört sesten çalma denilmiştir, 


*  Buana kadar seslendirdiğimiz eserlerden herhangi birini bir tam dörtlü aşağıdan ve bir bakışta aktarım 
yoluyla seslendiriniz. 

* Bu ana kadar gördüğümüz eserlerden herhangi birini bir tam beşli aşağıdan ve bir bakışta aktarım yo- 
Tuyla seslendirmeye çalışınız. Seslendirme sırasında eserlerin notalarını da gördüğünüz gibi ağızla ses- 
lendiriniz. 
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Onyedinci Bölüm 


MÜZİK YAZISINDA KULLANILAN İŞARETLER 
ve 
TERİMLER 


Metodumuzun başından bu yana zaman zaman müzik yazısında kullanılan işaret ve te- 


rimlerden bazılarını görmüştük. Örneğin nokta, hız terimleri ve nüans terimlerine ilişkin terim- 
lerden birkaçı gibi şimdi bu terimlerin dışında kalan birkaç terimi daha göreceğiz. 


Haz Terimleri: 

Largo : Çok ağır 

Grave : Geniş ve ağır 

Lento :Ağır 

Adagio : Ağır ve gösterişli 

Presto : Canlı ve çabuk 

Prestissimo ; Prestodan daha çabuk ve canlı 


Accelerando  ; Gittikçe çabuklaştırarak. 

Rallentandö  : Gittikçe yavaşlatarak. Rall. Şekilnde kısaltılarak yazılır. 

Ritardando : Hızlı gittikçe ağırlaşarak, geciktirerek Rit şeklinde kısaltılarak yazılır. 

A tempo : Yavaşlatılmış ya da hızlandırılmış bir ezginin ardından ilk hıza dönüle 
ceğini belirtir. 


Nüans işaretleri: 

Pianissimo : Daha yumuşak ve hafif pp harfleri ile belirtilir. 

Fortissimo : Daha kuvvetli ve parlak ff harfleri ile belirtilir. 

Diminuendo o : Daha önce gördüğümüz Decrescendo'yla aynı anlamda kullanılır. Kı- 
saca dim olarak yazılır. 


Nota İşaretleri: 
Doğrudan doğruya seslerin sürelerine ve tınılarına ilişkin değişiklikleri belirten işaretler 
olup notun üzerine ya da altına konulur. Bu işaretlerden en çok kullanılanları şunlardır. 


Bağ: Aynı ya da ayrı isimdeki notları birbirine bağlayan yay şeklindeki işarettir. 
Aynı addaki notlar bağlanırsa: bu durumda tek mızrap vurulu ve bağın içindeki notların 
süresi kadar beklenir. Örneğin: 


4P es — —— > — 
a.) dam oi 
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— 
i Ayrı addaki ve frekanstaki notlar bağlanırsa: bu durumda da bağın içinde bulunan sesler 
3 birbiri ardı sıra ve kesintisiz seslendirilir. Bu seslendirmeyi gerçekleştirmek için seslendirme 
l sırasında sesin süresi biter bitmez parmak telden çekilmez ilgili diğer parmak bir sonraki ses 
İ * — basar. Böylece bağlı çalma gerçekleştirilir. Boş tel seslendirilmesi sırasında ise, telden çıkan ses 
| kendiliğinden devam edeceğinden böyle bir sorun yoktur. 
. > z 
, gp Er J 
İ 
ii Bağlı Notlar 
Puandork: Uzatma da denilmiştir İşareti ZN şeklindedir. Puandork konulmuş ses, ses- 
lendiricinin isteğine bağlı olarak ve süre dikkate alınmadan uzatılır. 
! 
E 
- A a — 
; n EE İ e 
alk El Sİ p—- - — E- 
p b Puandork 
| ; (Uzatma) 
b k 
TE N il Sebare: Ölçü başına yazılan t işaretidir. Böyle bir durumda ölçü içindeki notların tümü 
> . — yarı değerlerine seslendirilir. 
b | 
rf ni Böyle yazılır... 
j 5 55 
li —p 
| i İzi f E ezmeli 
N Böyle çalınır... 
z | — 
TU ! zi a e e e 
ız —mei e e il 
Lâ Li Sebare 
d Çarpma: Değerini bağlı olduğu asıl nottan alan ve seslendirme sırasında dokunulup- ge- 
5) çilme şeklinde icrâ edilen notlardır. 
Gi Çarpma notla, bağlı olduğu nota ud?da tek mızrap vuruşuyla seslendirilir. 
Ep Böyle yazılır... 
ge ” 
Böyle çalınır... 
ei mi 
U priz SEE f n 
gp 
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Moderato 


21 diA FE 


#İEE —— e 

çi Jp 5 e ? ES 
Moderato 

2. fR 3 e —z 

ge — ——— — 4 


Çift Çarpma: Asıl nottan önce iki çarpma notun ardı ardına seslendirilmesidir. Çift Çarp- 


ıma sırasında çift çarpmayı oluşturan sesler için tel 


olmak üzere iki mızrap vuruşuyla seslendirme yapılır. 


k mızrap ve asıl not için de bir mızrap vuruşu 


Böyle yazılır... 
si t In 
EZ 3 
Böyle çalınır... 
e a z 1 

Çift Çarpma 
Moderato 

e — 5 


(HN 
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ep 


DENE E is — EE <—— 


e — e Li 


Tril: Bir notun üzerine konulan /kısaltması yada #* işaretidir. Bazen g7kısaltmasıyla 
birlikte 4 ** şeklinde de notun üzerine konulur. Böylece bir durumda trilli not ait olduğu ma- 
kam dizisi içinde kendinden sonra gelen notla birlikte ve trilli notun süresi kadar devamlı ve 
süratli seslendirilir. Bir tür sürekli ve süratli çarpma işlemidir. 


| ir 
4 p——- SE ŞE — - 
231. z p— 2 pe—E 
LU ir 
##-—————————r-0 
i “ 


Tremolo: Mızrabın aynı seste çok süratli ve sürekli olarak alt-üst vuruluşu o sesin tre- 
mololu olarak icrâsını oluşturur. Tremolo olarak seslendirilecek notların üzerine kısaca #rem 


yazılır. 
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Uzun süreli bir sesin tremolo*ya benzer olarak ve onaltılık ya da otuzikilik sürelerle ses- 
lendirilmesi istendiğinde o ses onaltılık veya otuzikilik notlar yerine aşağıdaki gibi kısaltılarak 
yazılır; 


Böyle yazılır... 


Böyle çalınır... 


Sİ İİ e 


Böyle yazılır... 


gr 3 e —-———— 


Böyle çalınır... 


Tremolo 
Vibrato: Telli bir çalgıda, parmak basılarak çıkarılan uzun süreli bir sesin süresi içinde 
dalgalandırılarak çıkarılabilmesi amacıyla parmağın bastığı yeri değiştirmeden parmağı ileri- 
geri hareket ettirerek seslendirmeye denilir. 


Glissando: Telli bir çalgıda parmağın bir sesten diğer bir sese tek üzerinde kaydırılma- 
sına denilir. Kısaca gliss. Ya da ok işareti ile bazen de ok ve gliss. Birlikte yazılarak belirtilir. 


Tiz yöne yapılan glissando'ya düz glissando, pest yöne yapılan glissando'ya ise ters glis- 
sando denilir. 


Gilissando seslendirilmesi sırasında tek mızrap vuruluşu yapılır, 


Te m — 0 
gi se e 


Glissando 


Staccato: Notun üzerine ya da altına konula nokta o notun stakato olarka seslendirilece- 
gini belirtir. Bu durumda o not süresi sabit kalmak koşuluyla kesik icra edilir, Bu seslendirme 
sırasında boş telden çıkarılacak stakato sesler, sol elin avuç içiyle tele hafifçe temas edilerek 
telin titreşiminin kesilmesiyle, parmak basılarak çıkarılacak stakato sesler ise parmak tele basıp 
mızrap vurulduktan sonra sesin süresi yine sabit kalmak koşuluyla telle teması kaybetmeyecek 
şekilde parmağın klavye üzerinde hafifçe kaldırılması suretiyle gerçekleştirilir. 
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Böyle yazılır... 


GE : 


He 


N 
geyşa 2 — 


Staccato 


Pizzicato: Seslerin mızrap vuruşu yerine parmakla çektirilerek seslendirilmesidir. pizz. 
şeklinde kısaltılarak yazılır. Stakato*ya benzer. 


Mi Bil a Ba İMLA 


Flageolet (Flajole): Herhangi bir sesin boş telde ve parmağı tele basmadan yalnızca par- 
mak temasıyla elde edilmesidir. Flajole o işareti ya da © şeklinde notla belirtilir. 


b 
Tik 
/ 

HU 


Flajole 


Uygusal Seslendirme: Bilindiği gibi uygu ( akor) aynı anda birdne fazla sesin icra edil- 
mesidir. Bu uyguda en az üç ses bulunur. Ama aynı anda işitilen iki ses de genel bir deyişle uygu 
olarak adlandırılmaktadır. ' 


Uygu”yu oluşturan sesler üst üste yazılırlar. 


ŞE di gi 


Uygu Uygu Uygu — 
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Yukarıdaki uyguların seslendirilmesi sırasında mizrap kullanılmaz Tüm sesler, parmakla 
çektirilerek çalınır. Bu tür seslendirme ud'da çok az kullanılır. | 


Şayet bir uyguyu oluşturan sesler birbiri ardı sıra ve süratle seslendirilecek olursa bu tür | | ; 
uygulara kırık uygu denilir. Ve bu uyguların yanına £ işareti konulur, Kırık uygunun seslendi- / | İl 
rilişi sırasında 5ol el seslerin tümünü basar ve sağ el tellerden fazla uzaklaşmadan. mizrap telleri 
tarayacak şekilde tek mızrap vuruşuyla seslendirme yapılır. ! 


SE)  — A 


karık uygu Jarık uygu a 
Kırık Uygu 13 


Bare: Sol elin parmaklarından herhangi birinin (genel olarak birinci parmak) klavyeye 
dik olarak tellere bütünüyle basmasıdır. Böyle bir durumda tümüyle dörtlü aralıklardan oluş- 
muş bir uygu oluşur. Çünkü ud , Dörtlü aralığa göre düzenlenmiştir. Bare | işareti ile gösterilir. 


gk - Z ie : ze zi Ni 
| 4 ji 


Eşlikli Seslendirme: Bir tür uygusal seslendirmedir. Bu tür seslendirmede ezginin tiz ya (| 
da pest tarafındaki bir ses sürekli olarak yinelenir. Yinelenen sese, dem ses denilir. 


Eşlikli seslendirme iki şekilde yapılır: 


1. Eşlikli sesleri onaltılık ya da otuzikilik sürelerle oluşturulmuş kümeler şeklinde yine- 
lenir. Örneğin: 


ee eE 
| 


se 


» 
Pre 
Emi 


Eşlikli Seslendirme 
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2. Eşlik sesleri, onaltılık ya da sekizlik sürelerle oluşturulmuş üçlemeler şeklinde yinele- 
nir, Örneğin: 


3 3 


3 3 rN 3 3 
(e seeneri geeei eee sesli 
v. Li nenem een 

3 3 3 3 3 ö 3 
#3 EŞ e e 


Eşlikli Seslendirme 


GELENEKSEL SESLENDİRME - AKADEMİK SESLENDİRME 


İlk bakışta çelişkili gibi görünen ama yüzyıllardan bu yana siiregelen ve adına gelenek- 
sel seslendirme dediğimiz seslendirme şeklinin yanında günümüzde müzik yapma disiplininin 
besteciye bağlı besteci ne yapmışsa onu seslendirme anlayışı içine girmesi akademik seslen- 
dirmenin de varlığını yadsınamaz hale getirmiştir. Bu nedenle bu iki kavramı bilmek gerek 
nasıl çaldığımızı gerek başkasının yaptığı bir seslendirmeyi yargılarken daha sağlıklı bir karara 
varmamızı sağlar. Bu kavramları açıklayacak olursak: 


Geleneksel Seslendirme: Bu seslendirme anlayışı içinde nota yazısı bir taslak kabul edi!- 
miştir. Eserin ezgisel çekirdeğini bozmamak koşuluyla tümüyle kişinin isteğine bağlı olarak 
ve özellikle uzun süreli seslerde yapılan tril glissando süreyi ya da küçük sürelere bölme uzun 
süreli sesleri süresi içinde kalıp motiflerle doldurma ya da bu süre içinde yeniz bir ezgi yarat- 
ma ve çarpma anlayışı içinde seslendirme işlemine geleneksel seslendirme denilir. Hangi seste 
hangi işlemin yapılacağı usta- çırak ilişkisi içinde ve meşk yoluyla bellenir. En önemlisi de bu 
seslendirme anlayışı içinde mutlak ses değil perde anlayışı egemendir. Zaten bu nedenle de 
özellikle uzun süreli seslerde sürekli olarak glissando yapılır. Ud çalanların büyük bölümünde 
parmakların bastığı yerde küçük aralıklarla ileri —geri oynatılması yani glissando yapılması 
geleneksel seslendirme anlayışını yansıtan ilk göstergedir. 


Bazen geleneksel seslendirme kişisellik özellikleri de gösterir bir başka deyişle yalnızca 
o kişiyi özgü olarak nerelerde tril, glissando, çarpma bölerek seslendirme yapılacağı işitilirken 
anlaşılabilir. İşte kişisellik gösteren bu geleneksel seslendirmeye tavır denilir. Yorgo Bacnos 
tavrı, Şerif İçli tavrı denilmesinin nedeni geleneksel seslendirme şeklinin kişisellik gösterme- 
sinden başka bir şey değildir. 


Akademik Seslendirme: Bu seslendirme anlayışı içinde temel ilke gördüğün gibi ses- 


lendirmedir. Yani besteci notayı nasıl yazmışsa o şekilde seslendirilir. Notanın dışına çıkılmaz. 
Çıkılıması durumunda ise bu davranış hoş görülmez. 
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* Bu andan başlamak üzere artık belirli bir düzeyde 
ud çalar duruma geldiniz. Bu düzey öğrendiğiniz bilgileri 
içeren tüm GTSM repertuarını rahatlıkla seslendirebile- 
cek düzeydedir. Ama bunun için bu repertuardan ud için 
seçilmiş eserleri seslendirmeniz gerekir. Metodu bitiren 
kişinin hiç olmazsa GTSM eserleriyle ilgili gelişimini ta- 
mamlayabilmesi amacıyla Geleneksel Türk Sanat Müzi- 
ği Çalgı Repertuarı adı altında ikiyüzü aşkın GTSM ese- 
rini içeren bir kitap hazırladık. Bu kitabın baştan sonra 
seslendirilmesi bir udcu olarak sizin düzeyinizi yükselte- 
cektir. Bunun yanında Ud albümü adıyla hazırladığımız 
albümler ise teknik düzeyinizi yükseltmeyi amaçlamakta- 
dır. Bu albümlerin repertuar kitabı bitirildikten sonra ele 
alınarak seslendirilmesi uygundur. 


* Taksim yapabilme becerisinin de çok sık olarak 
karşınıza çıkarak bir sorun olduğunu belirtmemiz yerinde 
olur. Unutulmamalı ki taksim yapacak kişide bu yeteneğe 
sahip iseniz taksimle ilgili kurallar öğrendikten sonra siz 
de taksim yapabilirsiniz. Bunun için size Taksim nedir, na- 
sıl yapılır adlı kitabımızı öneriyoruz. 
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ri Gk 


Genel Uyarılar 


* Çalgınızın akordunun sağlıklı olmasına mutlaka dikkat ediniz. 
* Çalgınızı tıngırdatarak zamanınızı boşa geçirmeyiniz. Mutlaka bir amaç için çalgıyı kucağınıza alınız. 
* Hiçbir zaman gelişigüzel çalmayınız. Her zaman istekle ve baştan sona eseri seslendiriniz. 


* Şayet eser içinde özel bir değişiklik yapılmamışsa eseri bastan sona bestecinin istediği hızda seslen- 
diriniz. 


* Çalacağınız eserin solfejini çok iyi yapabilmeli ve o eserin notlarını bir şarkı gibi söyleyebilmelisiniz. 
Ancak bu şekilde duygulu ve müzikal bir seslendirme yapabilirsiniz. 


« Seslendirme sırasında çevrenize hiç bir şekilde önem vermeyiniz. Çünkü müzikle aranıza konsantras- 
yonunuzu bozacak bir olguyu sokmuş olursunuz. 


« Seslendirme sırasında çevrenizdeki müzik bilmeyen insanların bulunmuş olması sizin uyduruk ve 
sıradan bir icra yapmanıza neden olmasın her zaman bir bilene çalıyormuş gibi seslendirme yapınız. 
Unutmayınız ki dinleti yüzlerce kişilik bir topluluğa yapılsa da aslında Iüçük bir azınlık içindir. O azın- 
lik da müziği bilen kişilerden oluşur. 


* Estetik olarak kötü sıradan ve müzikal olmayan bir eseri asla seslendirmeyiniz, dinlemeyiniz. 


* Her zaman bildiğiniz değil bilmediğiniz bir eseri seslendirmek için çaba gösteriniz bildiğiniz eserle 
vakit geçirmek zaman kaybıdır. Kuşkusuz ki dinletiler hariç. 


* Her isteyene ud çalmayınız. Çalacağınız kişi ya da kişiler müziği bilenler olmalıdır. 


* Beraber seslendirme, bir koro ya da soloya eşlik etmek için hiçbir fırsatı kaçırmayınız, Ama yoz müzik 
ve kötü müzik yapan topluluklardan da uzak durunuz. 


* Bir müzikçinin en önemli özelliği işittiği bir ezgiyi notalayabilmesi ve notalanmış bir ezgiyi de se8- 
lendirebilmesidir. Bu becerileri elde etmek için özellikle makam usül ve dikte çalışınız. Yaptığınız ya da 
başkalarının yaptığı ezgileri notalamaya gayret gösteriniz. 


* Ud'un değişik tel perde ve pozisyonlardaki ses renklerini çok iyi tanımaya özen gösteriniz. 


* Bilgi ve beceriniz sizi şımartmasın her zaman alçak gönüllü olunuz. Bilmeyenlere ya da sizden daha 
az bilgisi olanlara tepeden bakmayınız. Bilginizi kimseden saklamayınız. Ve öğrenmek isteyenlere her 
zaman yardımcı olunuz. Bu sizi yüceltir. 


* Unutmayınız ki alet işler el övünür. Bunun için iyi bir çalgıya sahip olmayı mutlaka amaçlayınız. 


* Sağlıldı bir müzik kültürü ve felsefesine sahip olabilmek temek amaçtır. Bu özellikler anlaşılmanızı ve 
müzikçileri anlamanızı sağlar 


* Müzik ve edebiyat ayrılmaz bir bütündür. Bu nedenle boş zamanlarınızda mutlaka okuyunuz. 


* Halkın beğenisi asla ölçü değildir. Çünkü halk ve sanat yüzyıllardır bu yana hiçbir zaman bir araya 
gelememişlerdir. Sizi ilgilendirmesi gereken müzik sanatını bilen kişilerin oluşturduğu toplulukların 
beğenisidir. 


* Müziği tüm dallarıyla öğreniniz. Sağlam bir müzik bilgisi sizi çalgıcı olmaktan kurtarır. Müzikçi yapar. 
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Dizin 


a tempo; 256 

accelerando; 256 

aceleci/ buselik etüd/ onur akdoğu; 88 

acem sesi; 160, 26, 27, 36, 61 

acemaşiran sesi; 12, 22, 27, 54, 62, 81, 163 
acemkürdi; 50, 124, 125, 126 

açılır gonca güzel yâr/ segâh türkü/ erol sayan; 156 
adagio; 256 

ağır aksaksemdi; 199 

ağıraksak; 188 

ağırdevrihindi; 178 

ağırevfer; 192 

ah, o gönül hırsızı/ mid segâh şarkı/ nuri halil poyraz; 
107 

akademik seslendirme; 263 

akor; 261 

akord; 5, 6, 22,91 

akordlu; 5 

aksak; 188 

aksaksemâi; 199 

aktarım; 253, 254 

alaca dizini; 58 

allegro; 40 

alt eşik; | 

altıncı pozisyon; 246, 247 

altımışdörtlük not; 226 

alto; 255 

aman doktor, derdime bir çâre/ sabâ türlü/ anonim; 
153 

anarmonik sesler; 79, 80 

asıl not; 257, 258 

aşıt; 253 

aşkı fisılda sesin/ nişâburek şarkı/ neveser kökdeş; 218 
ateşim yanmaz oldu/ hüzzam şarkı/ yılmaz yüksel; 
136 

atım; 173 

ayrılık yaman kelime/ segâh şarkı/ sâdeddin kaynak; 
159 


bacanos, yorgo; | 

bâde-i vuslat içilsin/ şedaraban şarkı/ fâize ergin; 242 
bağ; 256 

bağlı notlar; 256, 257 

bahar oldu a canım/ şehnaz şarkı/ nikolaki; 171 
baliyye bemolü; 253 

bakiyye diyez; 79, 253 

bare; 262 

bekledim de gelmedin/ nihâvend şarkı/ yesâri asım 
arsoy; 7İ 

bemol; 253 

ben gamlı hazan/ hicaz şarkı/ melahat pars; 189 

ben sana semedim mi?/ nihâvend etüd/ onur akdoğu; 
82 

ben sözüne bağlamam bel/ hicazkâr şarkı/ nüman ağa; 
145 


ben yaralı ceylanım/ la rast şarkı/ zeki duygulu; 95 
besteci; 95 

beş koma bemol; 79, 253 

beş koma diyez; 253 

beşinci pozisyon; 234, 235, 237, 246 

beşli aralık; 255 

biçicioğlu, mustafa aslan; | 

bir bakışta aktarım; 254, 255 

bir bakışta oluma; 255 

bir çiçek dalında nasıl açarsa/ acemkürdi şarkı/ ali ulvi 
baradan; 126 

bir gün ne olur/ şedaraban şarkı/ muhlis sebahattin 
bey; 138 

bir koma bemol; 96, 253 

bir koma diyez; 253 

bir neş'e umdu gönül/ nihâvend şarkı/ nuri halil poy- 
Taz; 90, 212 

birdörtlük not; 30 

birdörtlük sus; 32 

birinci pozisyon; 7 

birinci pozisyonda sesler; 92 

birinci- ikinci- üçüncü pozisyon değişimi; 211 
birinci- ikinci- üçüncü- dördüncü pozisyon değişimi; 
221 

birinci ve ikinci pozisyonların birlikte kullanılışı; 122 
iri inci- üçüncü- dördüncü- beşinci pozisyon 
değişimi; 242 

birinci» ikinci- üçüncü- dördüncü- beşinci- altıncı 
pozisyon değişimi; 250 

birsekizlik not; 42 

birsekizlik sus; 44 

bu metodda kullanılan özel işaretler ve simgeler; 10 
bulut gelir seher ile/ gerdâniye rumeli türküsü/ ano- 
nim; 182 

burguluk; 1 

buruk bir anı/ sib nihâvend ettid/ onur akdoğu; 76 
büselik sesi; 46, 97 

büselik (makam); 88 

bülbül ne için/ şedaraban şarkı/ selânikli üdi ahmet 
bey; 137 

büyük ikili; 79 

büyük mücenneb bemolü; 253 

büyük mücenneb diyezi; 253 


crescendo; 40, 53 

curcuna; 196 

çargâh sesi; 17, 18, 22, 26, 27, 36, 61, 230 

çarpma; 257, 263 

çekmiyor yâr-i sitemkâr/ acemaşiran şarkı/ ismâil baha 
sürelsan; 123 

çınlar, vasfi; 1 

giçekler derleyeyim/ hicazkâr şarkı/ muzaffer ilkar; 
195 

çift çarpma; 258 

çocuk sevinci/ etüd/ onur akdoğu; 50 
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çocuklar/ sib nihâvend etüd/ onur akdoğu; 78 
çoğaltma noktası; 43 


dağ başında tüter duman/ nikriz türkü/ kadri şençalar; 
193 

darıldın mı gülüm bana?/ rast kanto/ kemâni serkıs 
efendi; 111 

decrescendo; 40, 53 

dem ses; 262 

deşifre; 255 

devrihindi; 178 

deyrituran; 181 

dıştan viran bağlıyım (tuna) eviç türkü/ fahri kopuz; 
164 

didem yüzüne nâzır/ şehnaz şarkı/ nazim; 172 
dik acem sesi; 170 

dik acemaşiran sesi; 170 

dik çargâh sesi; 248 

dik hisar sesi; 102, 106 

dik kürdi sesi; 130, 135 

dik rast sesi; 230 

dik şehnaz sesi; 106 

dil, seni sevmeyeni/ nihâvend şarkı (giriş)/ civan ağa; 
128,210 

diminuendo; 256 

diyez; 253 

dolap; 55 

donanım; 16, 53, 64, 96 

dönüş işaretleri; 47 

dördüncü pozisyon; 215, 216, 234 

dört koma bemol; 253 

dört koma diyez; 81, 253 

dört ses aşağıdan; 255, 

dört sesten; 255 

dörtlü aralık; 6, 255, 262 

dörtlü aralık düzeni; 6 

dörtlük not; 42, 108 

dörtlük sus; 32 

durak sesi; 253 

duydum ki unutmuşsun gözlerimin rengini/ 
muhayyerkürdi şarkı/ selâhattin altınbaş; 69 
dügâh sesi; 14, 94 

dügâh teli; 46, 67, 147 

düyek; 185 

düz glissando; 260 

düzen; 5,6 

düzüm; 174 


elbet birgün buluşacağız/ muhayyerkürdi şarkı/ musta- 
fa seyran; 236 

eminem/ hicazkâr şarkı/ muhlis sebahattin bey; 191 
esmer o'na derler/ rast şarkı/ selâhattin içli; 120 

esti nesim-i nevbahar/ rast şarkı/ hacı ârif bey; 176 
eşlikli seslendirme; 262, 263 

cü, devlet türk müsıkisi konservatuvarı çalgı yapım 
bölümü; 1 

evcârâ sazsemdâi/ dilhayat kalfa; 232 


evcârâ (makam); 232 

evfer; 192 

eviç (makam); 164, 165, 190 

eviç sesi; 75, 77, 83, 135, 142 

evlerinin önün boyalı direk/ hicaz türkü/ kadri şença- 
lar; 131 

ey çerh-i sitemger/ hicaz şarkı/ medeni aziz efendi; 
177 

ey şü-i cihân/ eviç şarkı/ suyolcu salih efendi; 190 


fa nihâvend; 74 
ferahnak (makam); 166 
Hageolet; 261 

fajole; 261 

forte; 40 

fortissimo; 256 
frekans; 79, 81, 237 


geçit ses; 122, 127, 130, 135, 137, 139, 142, 149, 154, 
157, 160, 163, 167, 170, 223, 227, 230, 236, 239, 242, 
250 

geleceğe çağrı/ re kürdidihicazkâr etüd/ onur akdoğu; 
n 

geleneksel seslendirme; 263 

geleneksel türk sanat müziği'nde değiştirme işaretle- 
ri;0 253. 

gelse o şuh meclise/ rast yürüksemâi/ hâfiz post; 114 
gerdâniye sesi; 34, 70, 94, 95, 255 

gerdâniye teli; 35, 36, 54, 77, 104, 106 

gerdâniye (makam); 117, 182 

gide gide yârelerim dirildi/ hicaz rumeli türküsü/ 
anonim; 183 

glissando; 260, 263. 

göğüs; 1,4 

gönlümün melâli/ nihâvend saz semâ (son. 
bölüm'den)/ ömer altuğ; 83 

görülmemiş devr-i yusuf'tan beri/ şedaraban şarkı/ 
muallim ismâil hakkı bey; 224 

gözlerinden içti gönlüm neş'eyi/ segâh şarkı/ ştikrü 
şenozan; 187 

grave; 256 

gül dalında öten bülbülün olsam/ hicazkâr şatkı/ neve- 
ser kökdeş; 146 

güle kondum gülmedim/ karcığar şarkı/ nihat mercan; 
136 

güle sorma, o bilmez aşkı, sevdâyı/ sabâ şarkı/ erol 
sayan; 152 

güleç, ejder; 1 

gürlük; 40 


hasta kalbimde yanan derdi/ hüzzam şarkı/ kaptanzâde 
ali rıza bey; 198 

her güzel bir başka âfet/ rast şarkı/ ismâil baha sürel- 
san; 98 

hız terimleri; 39, 256 

hicaz (makam); 131, 132, 177, 183, 184, 189 

hicaz sazsemâl/ yusuf paşa; 240 


- 268 - 


ie 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


hicaz sesi; 147 

hicazkâr (makam); 143, 144, 145, 146, 180, 191, 195, 
221, 228, 229 

hicazkâr peşrev/ tanbüri büyük osman bey; 1 
hicazkdâr sirto/ 7; 229 

hicazkâr sirto/ kemâni sebuh; 143 

hicazkâr-ı kürdü; 148 

hisar sesi; 135, 142 

hüseyni (makam); 118 

hüseyni aşiran teli; 81 

hüseyni sesi; 22, 23, 27, 35, 46, 102 
hüseyniaşiran sesi; 11, 94 

hüseyntaşiran teli; 12, 22, 139 

hüznün döngüsü/ segâh etüd/ onur akdoğu; 103 
hüzzam (makam); 136, 186, 198 


ırak sesi; 81 


içli, şerif; 1 

ikidörtlük not; 8, 30, 42, 108 

ikidörtlük notlarda mızrap vuruşu; 9 

ilkidörtlük ölçü; 38 

ikidörtlük sus; 8 

ikinci pozisyon; 93, 201 

ikinci pozisyonda sesler; 94 

ikinci- üçüncü pozisyon değişimi; 210 

ikinci- üçüncü- dördüncü pozisyon değişimi; 223 
ikinci- üçüncü- dördüncü- beşinci pozisyon değişimi; 
239 

inatçı çocuk/ kürdilihicazkâr etüd/ onur akdoğu; 59 
incecikten bir kar yağar/ segâh şarkı/ sâdeddin kaynak; 
197 

ispanya'da bir türk/ kürdilihicazkâr etüd/ onur akdoğu; 
60 

itü, türk müsıkisi devlet konservatuvarı çalgı yapım 
bölümü; 1 


kaba büselik sesi; 65, 94 

kaba büselik teli; 62, 127 

kaba çargâh sesi; 62, 70, 255 

kaba dügüh sesi; 66, 67 

kaba geveşt teli; 66, 68 

kaba hisar sesi; 127 

kaba kürdi sesi; 68 

kaba nimhicaz sesi; 86 

kaba nimhisar sesi; 63, 68, 127 

kaba rast sesi; 70 

kaçamazsın/ acemkürdi şarkı/ teoman alpay; 124 
kafes; 1 

kapalı telde çalma; 94 

kapıdağlı ilya; | 

kapıldım gidiyorum babtımın rüzgârma/ hicaz şarkı/ 
kaptanzâde ali rıza bey; 132 

karar sesi; 253 

karcığar; 136 

kartal tüyü; 4 

kasap havası (suzinak oyun havası)/ anonim; 141 


katibim/ nihâvend türkü/ anonim; 128, 211 

kelebek dansı/ nihâvend etüd/ onur akdoğu; 85 
keman; 255 

kırık uygu; 262 

kıssa'dan hisse/ nihâvend etüd/ onur akdoğu; 226 
klavye; 1,3, 7,51, 201, 215, 234, 246, 260, 262 
koma bemolü; 96, 253 

koma diyezi; 253 

koma; 96 

konaklar yaptırdım yârim/ hicazkâr türkü/ 7; 227 
kontralto; 255 

körfezinde dalgalar/ nikriz şarkı/ ali ulvi baradan; 134 
kromatik seslendirme; 58 

kromatik; 58 

kulak; 1 

kuş olup uçsam sevgilimin diyârına/ segâh şarkı/ neve- 
ser kökdeş; 168 

kuvvetli vuruş; 49 

küçük mücenneb bemoli; 253 

küçük mücenneb diyezi; 253 

küme; 109, 110, 111, 113, 115 

kürdi sesi; 15, 22,27, 54, 62, 154, 157 
kürdilihicazkâr (makam); 56, 58, 59, 60, 72, 205, 206 


la rast; 95 

lâle ile jâle/ re nihâvend etüd/ onur akdoğu; 86 

largo; 256 

lento; 256 

leylâ bir özge candır / segâh şarkı/ sâdeddin kaynak; 
158 

lezzet almış/ hicazkâr şarkı/ ahmet mithat efendi; 180 


mâlhur (makam); 255 

mâhur sesi; 217 

makam; 84, 121 

makâmı aktarmak; 253 

makâmı göçürmek; 253. 

makâmı transpoze etmek; 253 

makamsal etki; 45, 58 

mandra; 181 

mandra/ hicaz oyunhavası/ anonim; 184 

manol; 1 

mavi gözlerin/ rast kanto/ haydar tatlıyay; 113 
mezzoforte; 40 

mezzopiano; 40 

inızıka-yı htmâyün; 6 

mızrap (vuruşu); 4, 9, 30, 38, 42, 49, 94, 95, 108, 109, 
110, 141, 115, 122, 129, 175, 181, 194, 196, 199, 257, 
258, 259, 260, 262 

mid segâh; 107 

muhayyer sesi; 33, 46, 106, 122 

muhayyerkürdi (makam); 69, 236, 237 
muhayyerkürdi sazsemâi (1, hâne teslim)” sâdi ışılay; 
237 

mutlu çocuk/ etüd/ onur akdoğu; 39 

mutlu yürüyüş/ rast etüd/ onur aldoğu; 101 
müsemmen; 185 


- 269 - 


Ud Metodu / Onur Akdoğu 


müzik yazısında kullanılan işaretler ve terimler; 256 
müzikte nokta; 43 


natürel işarteti; 47 

ne olursun güzelim, sevsen beni/ acemkürdi şarkı/ 
feriha tunceli; 125 

nevâ sesi; 20, 94, 135, 142 

nevâ teli; 22, 26, 48, 67, 75, 102 

neydin güzelim sen/ sabâ şarkı/ şerif içli; 151 
nihâvend (makam); 71, 74, 76, 78, 82, 83, 85, 86, 90, 
128, 129, 194, 208,210, 211, 212, 227 

mikriz; 134, 193 

nimgelenek/ nihâvend saz semâi/ onur akdoğu; 208 
nimbhicaz sesi; 73, 75, 84, 130, 167 

nimhisar sesi; 48, 54, 62 

nimsofyan; 173, 175 

nimşehnaz sesi; 54, 122 

nimzirgüle sesi; 52, 63, 87, 139 

nişaburek; 218, 220 

nişâburek sazsemâi/ küçük osman bey; 220 

nokta; 113 

noktalı sekizlik; 113 

not; 8 

nota işaretleri; 256 

nüans işretleri; 51, 82, 101 

nüans terimleri; 256 

nüans; 40 


odasına girdim fincan elinde/ gerdâniye türkü/ anonim; 
17 

oktav; 32 

ol gözleri âhu ile sohbet/ segâh şarkı/ ekrem güyer; 
161 

onaltılık not; 108, 116, 225, 226 

onaltılık sus; 116 

onaltılık süre; 129 

onaltılık sürelerle üçleme; 129 

otuzikilik not; 225 

oynak; 195 


ölçü tekrar işareti; 40 
ölçü; 58, 173 
özer, çorum'lu halil; 1 


perde; 254, 255 
pianissimo; 256 
piano; 40 
pizzicato; 261 
plastik; 4 
pozisyon geçkisi; 122 
pozisyonlar; 10 
prestissimo; 256 
presto; 256 
puandork; 257 


rakamlar; 10 
raksaksağı; 194 


rallentando; 256 

rast (makam); 95, 96, 98, 99, 101, 111, 113, 114, 115, 
116, 120, 176 

rast oyunhavası/ anonim; 99 

rast sesi; 13, 17, 22, 26, 27, 36, 61, 70 
te kürdilihicazkâr; 72 

re nihâvend; 86 

Te rast; 96 

renk farkı; 94 

ritardando; 256 

ritim; 174 


sabâ (makam); 150, 151, 152, 153, 200 

sabâ peşrev/ târık kip; 150 

sabâ sazsemâi/ neyzen aziz dede; 200 

sabâ sesi; 147 

sabırsız/ acemaşiran etüd/ onur akdoğu; 41 

sabri usta; 1 

sap; 1,3 

saray bandosu; 6 

sarhoş/ kürdilihicazkâr etüd/ onur akdoğu; 58 
sebare; 257 

segâh (makam); 103, 107, 155, 156, 158, 159, 161, 
162, 168, 187, 197, 199 

segâh peşrev/ yusuf paşa; 155 

segâh sazsemâi (1. - 3. hâneler)/ sâdi ışılay; 199 
segâh sesi; 77, 97, 102 

sekiz koma bemol; 253 

sekiz koma diyez; 253 

sekizlik not; 108, 225, 226 

sekizlik sus; 44 

sekizlik süre; 129 

selânik; 1 

senede bir gün (giriş) zirgülelihicaz şarkı/ şekip ayhan 
Özışık; 222 

sengin deyrihindi; 178 

senginsemdi; 178 

sesdaş; 100 

sesdaş sesler; 79, 80, 81 

sevdim yine bir nevcivan/ re rast şarkı/ basmacı abdi 
efendi; 96 

sib nihâvend; 76, 78 

sofyan; 173, 175 

sonbahar/ fa nihâvend etüd/ onur akdoğu; 74 

söndü hep ümitleri/ hicazkâr şarkı/ ömer altuğ; 228 
söyle naz mı bu kaş çatış/ kürdilihicazkâr şarkı/ yusuf” 
nallkesen; 205 

staccato; 260, 261 

sultâniyegâh (makam); 214 

sultânıyegâh sazsemâi (1, -2. hâne)/ kânüni ârif bey; 
214 

sus işareti; 33 

süzidil (makam); 249, 250 

süzidil peşrev suphi ezgi; 250 

süzidil saz semâf (1. hâne- teslim) tanbüri ali efendi; 
249 

süzinak (makam); 140, 141 
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süzinak sirto/ suat baltan; 140 
sünbüle sesi; 36, 37, 61, 122, 157 
süratli çarpma; 259 

sürekli çarpma; 259 


şarkılar seni söyler/ nihâvend şarkı/ muzaffer ilkar; 
129 

şaşkın/ segâh etüd/ onur akdoğu; 103 

şed; 253 

şedaraban (makam); 137, 138, 224, 242, 244 
şedaraban sazsemât zeki duygulu; 244 

şehnaz sesi; 142 

şehnaz (makam); 171, 172 

Şu dereler, şu düzler/ rast türlü/ anonim; 115 


taksim; 264 

tam aralık; 79 

tanini bemolü; 253 

tanini diyezi; 253 

targan, şerif muhiddin; | 
tartım; 173 

tavır; 263 

teke türküsü; 188 

tekne; | 

ters glissando; 260 

tesir-i tahassür ile/ ferahnak şarkı/ üdi sabri; 166 
tiz büselik sesi; 167 

tiz çargâh sesi; 104, 122, 255 
tiz nevâ sesi; 217 

tiz nim hicaz sesi; 217 

tiz nimhisar sesi; 236 

tiz segâh sesi; 100, 122 
transpoze; 253 

tremolo; 259, 260 

tri; 259, 263 

triyole; 59 

turnalar uçar/ eviç türkü/ necdet varol; 165 
tuşe; | 

tutpınar, nuri; | 

türkaksağı; 175 


türlü derde ben devâ buldum/ hüzzam şarkı/ şerif içli; 


186 


ud'da akord; 5 

ud'da diğer pozisyonlar; 251 

ud'da pozisyon; 7 

ud'da tüm pozisyonlar; 252 

ud'dan esinti/ acemaşiran etüd/ onur akdoğu; 40 
ud'un bölmeleri; | 

udcu; | 

âdi mehmed bey; 1 

üdi nevres bey; 1 

uluslararası müzik; 6 


umurunda mı dünya/ acemaşiran şarkı/ onut akdoğu; 


178 
usüller; 173 
uygu; 261 


uygusal seslendirme; 261 

uzatma; 257 

uzun yıllar bekledim/ kürdilihicazkâr şarkı/ zeki mü- 
ren; 56, 206 


üçdörtlük ölçü; 38 

üçleme; 59 

üçüncü pozisyon; 201, 202, 215 

üçtincü- dördüncü pozisyon değişimi; 222 


vibrato; 260 
vuruş; 49 


yaprak; 1 

yâr peşinde koşa koşa yoruldum/ acemkürdi şarkı/ zeki 
duygulu; 50 

yâsemen/ rast şarkı (giriş bölmesi) sâdeddin kaynak; 
16 

yegâh sesi; 61, 66, 67, 255 

yine de sevmedi/ segâh şarkı/ onur akdoğu; 162. 
yolları gurbete bağlayan dağlar/ hicazkâr-ı kürkü şarkı/ 
sâdi ışılay; 148 

yürüksemâi; 178 


zeynebim/ nihâvend şarkı/ hayri yenigün; 194 
zeytin gözlü'm/ hüseyni şarkı/ selâhattin içli; 118 
zirgüle sesi; 139, 147 

Zirgülelihicaz (makam); 222. 
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